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ГОД ПЕРЕСТРОЙНИ 


И. БОЛЬШАКОВ 


Прошел год со дня исторического постановления ЦК 
ВКП(б) «О кинофильме «Большая жизнь» — год пе- 
рестройкн советской кинематографии. — Киноработники, 
вооруженные историческими постановленнямн ЦК. ВКГЦб) 
о литературе и искусстве, а также докладом тов. Жда- 
нова ю журналах «Звезда» н «Ленинград», с большим 
подъемом ин энергией ззялнсь за ноправление допущенных 
имя ошибок. Постановления ЦК ВКГИб) н доклад тов. 
Жданова явились развернутой программой борьбы за новый 
подъем советского киноискусства. 

Хотя для кннематографин тгоднчный срок является не 
таким болышим, так как на создание хорошего сценария 
и на постановку по нему фильма требуется полтора-два 
года, можно ‘уже сейчас говорнть о первых ощутимых 
результатах перестройки советской кинематографии в со- 
ответствни с Новыми задачами, поставленными перед ней 
Центральным Комитетом ВКГУб). 

Об этом свидетельствует, во-первых, повышение ндей. 
но-художественного уровня многих фильмов, выпущенных 
после опубликования исторических постановленнй ЦК 
ВКП(б). Все снимавшиеся в это время фильмы подверг- 
лнсь тщательному пересмотру для возможного улучше- 
ния их ндейно-художественного качества, 

По ряду фильмов были приостановлены съемки, внесе- 
ны необходнмые исправления в сценарин, частнуно пере- 
сняты уже готовые сцены. Существенным  исправлениям 
подверглись фильмы «Адмирал Нахимов», «Глинка», 
«Крейсер «Варяг», «Во имя жизни», «Весна» н другие. 
Эта работа дала положительные результаты и значитель- 
но содействовала ‘улучшенню идейно-художественных 
достониств выпущенных фильмов. Кннокартина «Адмирал 
Нахимов», по которой былн сделаны нсправления в соот- 
ветствни с указаннями ЦК ВКГ@), а также «Глинка» н 
«Крейсер «Варяг» получили высокую оценку наших зри- 
телей и былн удостоены Сталинских премий. Нужно, одна- 
ко, отметить, что не все творческие работники кино сумели 
достаточно глубоко пересмотреть свою работу в свете ука- 
заний ЦК _ВКГИб):. Выпущенные в 1947 году фильмы: «Но- 


вый дом», «Солистка балета» «Машина 22.12» по своему 
ндейно-художественному ‘уровню не отвечают высоким 
требованиям современности. 

Для обеспечения проязводетвенного плана художествен- 
ой кинематографии в 1947 году была развернута большая 
н напряженная работа. К созданню мовых киносцена- 
риев былн привлечены крупные писателн ид аматурги: 
К. Симонов, Н. Тихонов, Н. Погодин, Н. Вирта, В. Катаев, 
П. Павленко, Б. Горбатов, С. Михалков, М. Смирнова н 
другне, а также молодые писатели: Э. Буранова, П. Фур- 
манский, А. Ерошникова, Л, Малюгин, Т. ушкин, В. Па- 
нова, А. Суров ни ‘другие. 

Центральный комитет ВКГЫб) в своем постановлении 
«О кинофильме «Большая жизнь» указал, что «многие ма. 
стера кинематографии, постановщики, режносеры, авторы 
сценариев легкомысленно и безответственно относятся к 
своим обязанностям, недобросовестно работают над со- 
зданнем кинофильмов. Главный недостаток в их работе за- 
ключается в том, что они не изучают дела, за которое 
берутся... В незнанин предмета, в легкомысленном отно- 
шении сценаристов я режиссеров к своему делу заклю- 
ети одна из основных причин выпуска негодных филь- 

в». 

Исходя нз этого указания ЦК ВКП(б), по-новому была 
организована работа сценаристов. Писателям н сценари- 
стам предоставлена возможность заняться углубленной 
разработкой матерналов будущих сценариев. Им созданы 
все необходимые условия для предварительного изучения 
ин собнрання нужных для написания кнносценариев ыз- 
терналов. Ряд авторов был командирован на новострой- 
кн, в колхозы и на места исторических событий, Им так. 
же обеспечена высококвалифицированная консультация, 
Примером успеха новых методов работы с авторами 
могут служить  высокохудожественные киносценарии 
«Сталинградская битва» н «Третай удар». Автор кнносце- 
нарня «оталинградская бнтва» Н. Вирта вместе © поста- 
новщиком этого фильма В. Петровым долго занимался 
нзученнем материалов, встречался со. многими ` участныка- 
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мн велнкой битвы м только после этого взялся 32 написа. 
ние сценария; такую же работу проделали автор сценарня 
*Третнй удар» А. Первен н режиссер И. Савченко. 

Изменилось н нап ление тематических планов 
подготовки сценариев, Если до постановления ЦК ВКП(б) 
большой удельный вес в тематических планах художест- 
венной кинематографии занимали фильмы на  историче- 
ские темы, экранизация класснческих литературных про- 
нзведений и сказок, то в новом тематическом плане на 
1947/48 год основное место занимают фильмы на совре- 
менные темы. Это фильмы о советских людях, об нх вы- 
сокнх моральных качествах, о пафосе социалистического 
стронтельства, о советском патриотизме, о борьбе с пе- 
режнтками капитализма в сознании наших людей, 

При подготовке сценарнев на современные темы мы 
постоянно помним следующее указание ЦК ВКП(б) дра- 
матургам н работникам театров: 

«ЦК ВКПЦб) ставит перед драматургамн н работниками 
театров задачу — создать яркне, полноценные в художе- 
ственном отношении произведения © жизни советского 
общества, о советском человеке. Драматурги и театры 
должны отображать в пьесах и спектаклях жизнь совет- 
ского общества в ее непрестанном движении вперед, вся- 
чески способствовать дальнейшему развнтню лучших <то- 
рон характера советского человека, с особой силой вы- 
явившихся во время Великой Отечественной войны. На- 
ши драматурги н режиссеры призваны активно участво- 
вать в деле воспитания советских людей, отвечать на их 
высокие культурные запросы, воспитывать советскую 
молодежь бодрой, жизнерадостной, преданной родние и 
зерящей в победу нашего дела, не боящейся препятствий, 
способной преодолевать любые трудности». — 

Подготовленные новые кнносценарни на современные 
темы отвечают этим  требованням. В качестве примера 
можно привести сценарии: «Смелые паруса» Н. Погоди- 
на — о героическом труде советских людей, самосотвер- 
женно работающих над претвореннем в жизнь новой ста- 
лниской пятилетки; «Драгоценные зерна» 3. Бурановой-- 
о людях колхозной деревни, борющихся за высокие уро- 
жан, «Герой Соцналистического Труда» К. Виногоад- 
ской — © работниках железнодорожного транспорта, и 
`другне. В этих киносценариях полнокроззо, правдиво н 
ярко показавы советские люди, прошедшие через аспы- 
тання Велнкой Отечественной войны, них высокие мораль- 
С новое, коммунистическое отношение к 

Плодотворная работа многнх писателей н драматургов 
обеспечила создание значительного количества 
сценариев, благодаря чему в текущем году большинство 
‹иностудий загружено работой по постановке новых филь- 
мов. В отличие от прошлых лет почтн все ведущие режис- 
серы — Александров, Пырьев, Ромм, Райзман, Довженко, 
Петров, Юткевич, Луков, Донской, Козинцев — в теку- 
'щем году снимают картины, 

Более четко и организованно стали работать передовые 
съемочные группы, что позволяет значительно сократить 
сроки производства кннокартин. Есть ‘уже немало съемоч- 
ных групп, регулярно перевыполняющих своя месячные 
планы. К ннм в первую очередь относятся съемочные 
ты фильмов: «Молодая гвардия», «Воспитание ЧУВСТВ», 

Жизнь в цитадели», «Голубые дороги», «Повесть о «На. 
истовом». Опыт этих групп ‘должен внедриться ма всех ки- 
ностуднях, так как есть еще коллективы, работающие по- 
старинке, не сумевшие организовать пронзводственный про- 
цесс достаточно четко. 


Большую роль в ускоренни процесса кнносъемок н в 
‚Улучишении качества снимаемого матернела играет новая 


‘форма  подготовительного периода, когда до съемок 
А проводятся тщательные репетиции © актерэмн. 
„Особенно наглядно показала это работа 


над фильмом 
«Молодая гвардняз. Режиссер С. ераснмов отрепетиро- 


вал весь фильм в Театре киноактера, н это дает ему воз. 
можность быстро н уверенно производить съемки и закон- 
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хороших. 


чить фильм досрочно — к 30-й годовщине Великой Ок: 
тябрьской социалистической революции. 

реак образом перестроили свою работу локумен- 
тальная н научно-популярная кинематография, сосрепото- 
чив основное внимание на созданнн фильмов, показыва- 
ющих геронку труда советского народа, расцлет эконо 
мики н Культуры народов союзных республик, достнже- 
ння советской науюн и техники. О значительном повыше - 
нии качества документальных н научно-популярных филь- 
мов свидетельствуют выпущенные в этом году фильмы: 
«Советская Латвия», «Советская Киргизия», «Румыния», 
«Северная Корея», «Жизнь растений», «Звернной  тро- 
пой», «Как работал Маяковский». 

Значительно увеличено производство цветных фильмов. 
В постановке находятся 5 полнометражных художествен- 
ных фильмов: «Мичуринь (режиссер А. Довженко), «Ска- 
зание о земле Сибирской» (режиссер И. Пырьев), «Поезд 
ндет на Восток» (режиссер Ю. РайзызнН), «Смелые па- 
руса» (режиссер А. Птушко), «Большая дорога» (режи-- 
сер С. Долидзе) и полнометражные документальные 
фильмы: «День победившей страны», «Укранна», «Физ- 
культурный парад 1947 года» н другие. Однако перезтрой- 
ка работы киностудий идет недостаточно быстро. Одна из 
крупнейших наших студий «Ленфильм» н большинство На- 
кнональных студнй не сумели подготовить достаточного 
колнчества полноценных сценарнев на современные темы 
для своевременного их запуска в производство, в результате 
чего техническая база этих студий недостаточно загру- 
жена н часть творческих кадров находится в простое, 

Основной задачей всех кннореботников являются ус- 
пешное выполнение установленного правительством планз 
производства фильмов в текущем году, подготовка но- 
вых высокондейных н полноценных 
в производство в текущем году для 
будущего года, 

В 1947 году государственным планом предусмотрен 
выпуск 30 художественных, 20 полнометражных докумен- 
тальных н 6 полнометражных научно-популярных филь. 
мов, то есть всего 56 полнометражных фильмов. После по- 
становлення ЦК ВКП(б) «О кинофильме «Большая жизнь» 
пришлось тщательно пересмотреть почти все сценария н от- 
срочить нх запуск в производство. Этнм объясняется тот 
факт, что большинство фильмов будет выпущено к концу 
года. Для этого необходимо четко н ритмично организовать 
работу всех кнносъемочных групп, не допуская срывов и 
нарушений плановых графиков. 

Чо наряду с контролем за соблюдением плановых сро- 
ков н смет нужно постоянно заботиться о высоком ндей- 
но-художественном уровне снимаемых фильмов. Нужно 
установить систематическое наблюление художественных 
руководителей и х советов юиностилнй за 
качеством снимаемого матернала. 

Следует отметить, что еще не на всех киностудиях хо- 
рошо работают Художественные советы, в частности, 
очень слабо работает Художественный совет «Мосфиль- 
маз. Еще недостаточно развита критика в кинематогаз- 
фин и далеко ме изжита атмосфера семейственнюостн в 
среде творческих работников кяно. Только этим. можно 
объяснить, что киностудии часто одобряют неполчоцен- 
ные киносценарии н фильмы. 

Имеет место среди известной части киноработняков 
раболепное преклонение перед буржуазным  кинонскус- 
ством н отдельными его деятелями. Это выражается в 
восхвалении чуждых нам по идеологни заграничных филь- 
мов, в некритическом заимствовании режиссерских и пра- 
матургических приемов. Эти киноработникн забывают, что 
советское киноискусство по своему - идейному солезжа- 
нию является самым передовым в мире. 
иные идейное превосходство советских фильмов 

: манстрировано в прошлом году на ме . 
водных кинофестивалях в ах н ен ЕН 
пенные на этих кинофестивалях фильмы многнх буржу- 
азных стран, н прежде всего американские, свидетельст- 
вовалн © деградации буржуазного киноискусства, о его 
тлетворной моральной основе. Мистикой разложением 


ев м эмтуск нх 
обеспечения плана 


человеческого сознания, невернем в будущее человече- 


ского общества были пронизаны многие «буржуазные 
Ч+иЛЬМЫ. 

_ Прямую противоположноеть им представляли  Ковет- 
ские фильмы — жизнеутверждающие, полные веры в 


творческне снлы нашего народа и в еГо будущее, ярко 
и правдиво раскрывакищие высокие моральные качества 
советских людей. Многие прогрессивные деятели загра- 
ничной кннематографин заимствуют у нас приемы режис- 
серского мастерства, социальную направленность наших 
фильмов. Под прямым влияннем советского кино постав- 
лены, например, такне хорошие фильмы, как «Битза на 
рельсах» (Франция), «Рим — открытый город» (Мталия}, 
*«Людн без крыльев» (Чехословакия) н другие, 


Работники советской кннематографин должны постояй“ 
но помнить слова тов. Жданова: «К, лицу лн нам, пред- 
ставителям передовой советской культуры, советским 
патонотам, роль преклонения перед буржуазной культу- 
рой нли роль учеников?! Конечно, наша литература, от- 
ражающан строй более высокий, чем любой буржуазчо- 
демократический строй, культуру во много раз более вы- 
зокую, чем буржуазная культура, имеет право на то, что- 
бы учить другнх новой общечеловеческой морали», 


Широким фронтом ведется сейчас подготовка новых 
инносценарнев, Эта работа в значительной мере  облег- 
чается тем, что четко ин совершенно ясно определено на- 
празление, в котором она должна вестись. Основное вии» 
манне сосредоточено на темах, освещающих современную 
жизнь советских людей. Но есть центральная, главная 
тема современности, в которой, как в фокусе, объединя- 
ются все остальные темы. Это — тема советского патрис- 
тизма. 


Как учит товарищ Сталин: «Сила советского патрнотиз- 
ма состонт в том, что он имеет своей основой ве расо- 
вые или националистические предрассудки, а глубокую пре- 
данность и верность народа своей Советской Родине, брат- 
ское содружество трудящихся всех наций нашей страны. 
В советском патриотизме гармонически сочетаются наци- 
ональные традицин народов н общие жизненные интересы 
всех трудящихся Советского Союза. Советский  патрио- 
тизм ме разъединяет, а, наоборот, сплачивает все на- 
к ый народности нашей страны в еднную братскую 


В дни Велнкой Отечественной войны с особой силой 
проявился горячий и жнвотворный советский патриотизм 
как ноточник трудовых н ратных подангов советскнх лю- 
дей. И сейчас, когда наша страна перешла к мнонюму 
созндательному труду, работники советского кннонскус- 
ства должны в своих произведениях пропагандировать 
иден советского патриотнама, должны показать все пре- 
имущества нашей страны по сравнению с капитаелнстнче- 
скимн странами, показать высокий моральный облик со- 
ветского человека — стронтеля нового, самого прогрес- 
сявного человеческого общества, в сопоставленни © чело. 
веком, воспитанным капиталистическим об 
произведения должны воспитывать в ВЕ Е Е 
чувство нацнональной гордостн, сознание своего собет- 
венного достоинства как самого передового человека на- 
шего временн. 


Товарищ Сталин говорит: «..последний советский гра- 
жданин, свободный от цепей капитала, стоит головой 


выше любого зарубежного высокопоставленного УННУШН, 
влачащего на плечах ярмо капнталистического рабства». 


Вместе с тем мы должны в своих книнопронзведениях 
обличать пережитки капитализма в сознании наших лю- 
дей, нбо нельзя забывать, что советские люди вышли из 
‚недр капиталнстического общества, что У многих из них 
остались «родимые пятна» капнталистического сознания, 
навыки и привычки, унаследованные от’ буржуазного 
„строя. Нельзя также ни на мзнуту забывать, что мы жи- 
вем в капиталистическом ‘окружении. Нанболее опасным 


проявлением пережитков проклятого старого общества яв- 
ляются раболепие и низкопоклонство перед буржуазной 
культурой, перед нностранщнной, которое еще  наблю- 
дается средн некоторой части советском интеллигенции. 


В течение нескольких веков фусская  нителлигенция 
воспитывалась в духе’ раболепного преклонения перед 34- 
падноевропейскими странамн, перед нностранщиной, Пра- 
вящие классы царской России, чуждые народным массам 
и ненавидящие нх, раболепствовавшие перед заграннцей, 
вбивали в головы русской ннтеллигенцин идею «неполно- 
ценности» русского народа и убеждение, что русские все“ 
гда обречены на роль «ученнков» Западной Европы. Из- 
зестно, что некоторые русские нсторики н ученые изобра- 
жали наш народ «неполноценным» и отсталым до такой 
степени, что приписывали начало его государственного 
устройства пришлым людям — варягам. Легенда о при 
шлых варягах, образовавших русское государство, имела 
хождение в теченне многих столетий. Нет слов, Росеня 
действительно была отсталым и зависимым в технико- 
экономическом отношении от западноевропейских страя 
государством, господствующие классы царской России 
мало заботились о благосостояннн народа, об его куль- 
турном росте. Но мы также знаем, что у русского наро- 
да всегда было высоко развито чувство национального 
самосознання и государственной независимости. Русский 
народ всегда отличался талантливостью, национальной 
самобытностью ин мудростью. 

Великие русские революционные демократы Белинский, 
Чернышевский, Добролюбов и великие русские  пнса- 
тели Пушкин, Гоголь, Некрасов, Салтыков-Щедрин, 
Л. Толстой и другие гордились свсей принадлежностью 
к великому русскому народу, онн высоко ценили его способ- 
ностн и гневно ополчалниеь против низколоклонства перед 
западной культурой. 

Октябрьская социалистическая революция, спергнув- 
шая власть буржуазин, принесла освобождение нашему 
народу от капиталистнческого рабства. Грудящнеся ча- 
шей страны сталн творщамн и созидателямн новой жизни, 
нового соцналистнческого общества. По-новому зазвучт- 
ло для нае понятие Родины н сыновнего долга перед ней. 


Пропаганда ндей советского патриотизма, дальнейшее 
укрепленне его в сознании трудящихся нашей страны яв- 


лвется важнейшей задачей кнвонскусства. Иден совет- 
ского патриотизма должны пронизывать нашн фильмы. 


В текущем году будет отмечаться знаменательная да. 
та — тридцать лет Велнкой Октябрьской социалистиче- 
ской револющин. Наш народ, руководимый большевист- 
ской партней, ъеликим Сталиным, полон решимости осу- 
щестанть задачу построення коммунистического общества 
в своей стране. Тридцатнлетнюю годовщину Октябрьской 
революции Советский Союз встречает развернуашимся по 
всей стране небывалым трудовым подъемом, направлен“ 
ным на досрочное выполнение  народнохозяйственного 


‚плана еторого года сталинской пятилетки. 


Советская кинематография приходит к 30-Й годовщине 
Октябрьской социалистической революцин идейно зака“ 
ленной, с огромным творческим опытом, накопленным за 
годы мнрного строительства и за годы Отечественной 
войны. Она располагает хорошими кадрами спецнали- 
сетов: режнссеров, операторов, художников, актеров, мо- 
гущих двигать вперед советское киноискусство. Уверен- 
ность в своем будущем, ясность перспективы м неисчер- 
паемый творческий энтузназм нашего народа являются 


‚основной движущей силой нашего нскусства. 


Работники советской кинематографии с большим подъе- 
мом претворяют в жизнь ‘указания Центрального Коми“ 
тета КТО и товариша Сталина о дальнейшем подъеме 
идейно художественного уровня нашего кннонскусства. 
Нет сомнения в том, что они с честью справятся с возло- 
женными на ннх задачамн и уже в текущем году созда- 
дут значительное количество новых глубоконлейных и 
высовохудожественных фильмов, 


г 


Ис 


ЗА БОЛЬШУЮ = 
_ СЦЕНАРНУЮ ЛИТЕРАТУРУ _ 


Всякий раз, когда ЦК ВКТГИ$) или 
лично товарищ Сталин подвергали 
ощенке деятельность  книнематогра- 
фин, в нстории советского инноискус- 
ства открывалась новая страница и 
перед творческими работниками вста- 
вали новые задачн, решение кото“ 
рых всегда требовало смелой, по- 
следовательной — самокритики н 
большого, упорного труда. Так бы- 
вало, повторяем, всегда — незавнси“ 
мо от того, являлась Ли эта оценка 
положительной, как, напрнмер. в 
связи с выпуском на экран фильма 
«Чапаев». вли резко критической, 
как, например, в связи со второй се- 
рней фильма «Болышая жизнь». 

Со дня опубликования постановле- 
ния ЦК ВКГ(б) «О кинофильме 
«Большая жизнь» прошел год; н 
назреля необходимость подвести 
нтогн, беспристрастно проанализнро- 
вать проделанную за это время ра- 
боту. 

Мы ве собираемся в этой статье 
подвергать анализу = все 
элементы производства кннокартин, 
Мы ставим перед собой задачу более 
узкую — рассмотреть положение дел 
в кинодраматургни и установить. что 
же произошло в этой отрасли худо- 
жественной литературы после, того, 
как ЦК ВКП(б) подверг суровой и 
вполне заслуженной критике дея- 
тельность Министерства . кинемато- 
графини СССР н творческих кадров 
кНнонНекусства, 

Тов. Фадеев в своем докладе на 
последнем пленуме правления Сою- 
ла советских писателей СССР отме- 
чал, что рецшення Центрального Ко- 
митета партии по вопросам лнтера- 
туры и нскусства вызвали к жизни 
целый ряд процессов, знаменующих 
собою новый подъем литературы. 
Эти процессы характерны и для кн- 
нодраматурени. 

Прежде веего следует сказать о 
том, что существенно изменнлась те- 
матика, над которой работают в по: 
следнее время авторы  киносцена- 
рнев: современная тема, еще недавно 
занимавшая явно незначительное 
место в плане студяй и Министер- 
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основные. „ телями нскусствая задачу 


В. СУТЫРИН 


ства ‘в целом, теперь приобрела боль- 
шой удельный вес. 

Важно отметить н То, что’ сама 
разработка современной тематики 
нзменнлась по своему характеру н 
стала соответствовать духу н целям 
советского кинонскусства. Известно, 
что после разгрома гнтлеровской 
Германни, когда наша страна вновь 
получнла возможность заняться мнр- 
ным, созндательным трудом, некото- 
рая часть работников. искусства = 
кинематографистов в том числе — 
проявнла непоннманне задач, кото- 
рые должно было решать нскусство 
в послевоенный пернод. Мы нмеем 
в вылу тенденции безнденности, апо- 
литичностн,  рёзвлекательства. Мы 
нмеем в виду забвение воспитатель- 
ной роли нскусства, его партнйности. 
Постановлення ЦК ВКП) н доклал 
тов. Жданова о журнала «Звезда» 
н «Ленинград» нанесли” еокрушн- 
тельный удар по.этим тенденциям я 
поставили перед писателямн н дея- 
создания 
такнх пронзведений, которые воспи- 
тывалин бы народ, вооружали его 
ндейно, указывали бы народу, путь 
его развития. Естественно, такая за- 
дача требовала от кинодраматургов 
гораздо более глубокой разработки 
современных тем, насыщения произ- 
веденнй ндейным содержанием, свя- 
занным с коренными. проблемами об- 
щественной жизни. 

Следует сказать также о.том, что 
средн  кинодраматургов возникло 
стремление к изучению жнани, к до- 
бросовестному собнранню н изуче- 
нню материала, необходимого для 
создання сценария. 

Это глубоко положительное и 
весьма значительное по своим по. 
слелетвиям  явленне также’ было 
уновано к жизни постановлениями 
ЦК ВКГЦб): в них многократно подл- 
черкивалось то обстоятельство, что 
ахнллесовая пята многих творческих 
работников — их оторзанность от 
жизни. Так, например, в постановле- 
ннн <О репертуаре драматических 


театров н мерах по его улучшению» . 


говорилось" — «Многие 


драматургя 


стоят в стороне от коренных вопро: 
сов современности, не знают жизни 
н запросов народа, не умеют нзобра- 
жать лучшие черты и качества  со- 
ветского человека. Эти драматурги 
забывают, что советский театр мо- 
жет выполнить свою важную роль 
в леле воспитания трудящихся толь- 
ко в том случае, если он будет ак- 
тивно пропагандировать политику 
советского государства. которая яв- 
ляется жнаненной основой солетеко- 
го’ строя». 

\\ы еще вернемся к проблеме твор- 
ческой связи драматурга с Жизнью 
народа. Это — одна нз важнейших 
проблем, еслн не самая важная, на 
данном этапе развитня  кннодрама- 
тургии, ин здесь далеко еще не все 
обстоит благополучно. Но, как мы 
уже сказали, надо признать, что мно. 
гне авторы сценарнев сделали над- 
лежащий вывод из указаний Цен- 
трального Комитета партин н дей- 
ствительно стремятся, в меру свонх 
сил н возможноетей, изучать кобен- 
ные вопросы современности, 

Отмечая: положнтельные. явления, 
возннЕшне в кннодраматургни за -по- 
следний год, следует сказать но 
том, что. авторскне кадры кинемато- 
графини пополнились новыми талант- 
ливыми людьми, — факт весьма  су- 
щественный, потому что уже много 
лет эти кадры, как и вообще’ творча- 
скнё кадры кинематографии, не рас- 
ширялись за счет молодежн или ра- 
ботинков других . областей нскус- 
ства. 

Необходимость теоретической ра- 
боты глубоко осознана творческими 
работниками. За последние годы — © 
большим сожалением приходится это 
констатировать  — ‚ теоретическая 
разработка творческих проблем ки- 
ноискусства пришла в состояние 
явно неудовлетворительное ‘и. нетер- 
пимое. Причин тому не мало. Сыгра- 
Ио свою’ отрицательную роль и. от. 
сутствие общественно-творческой ор. 
ганизащин такого типа, какой суще- 
ствует. в ‘других областях искусства, 
н то обстоятельство, что кннемато- 
графия не создала для себя специ. 


алыното научно иеследовательското 
учреждения, в котором объединялись 
бы н воспитывались теоретические 
кадры, а единственное высшее учеб. 
НОЕ ЗАВеДенне, готовящее творческих 
работников (ВГИК), не сумело по- 
ставить сколько-нибудь серьезно на- 
учную работу. Несомненно, здесь 
имелн значение и необычайная сла- 
бость специальной периодической 
печатн н ограниченность деятельно“ 
стя Госкинонздата, в результате чего 

нсчезла всякая возможность  занн- 
маться теорией кннонскусства н Ен- 
нокритикой как делом профессно- 
нальным. 

Теперь те ответственные задачи, 
которые поставил ЦЕ ВКГ&) перед 
литературой м искусством,  есте- 
ственно, вызвали у кннопраматургов 
потребность в теоретическом осыыс- 
ленин своей собственной творческой 
работы, потребность с помошью 
маркснстско-ленннской наукн об нс- 
кусстве найти ответы на целый. ряд 
вопросов, встающих перед автором 
сценарня, работающим над  совре- 
менной темой. К числу таких вопро- 
сов следует отнести, например. во- 
прое о так называемых  драматиче- 
ских конфликтах — о возможности 
или невозможности стронть эти коне 
фликты, опираясь на современную 
советскую действительность, об обя- 
зательностн или, необязательноетн— 
прогрессявности нлн устарелостн — 
самого понятия «драматический кон- 
фликт», о возможности нли  невоз- 
можности создання  «бесконфликт- 
ной» кннодраматургини. Сюда же сле- 
дует отнести и такой вопрос. драма 
лаг трюза, к какому из этих двух 
андов литературы тяготеет н должен 
тяготеть современный советский кн- 
нематограф, — вопрос, че без поле- 
мической остроты  обсуждаемый в 
среде кинодраматургов. И это по- 
нятНо, потому что в нем, как в фо- 
кусе объектива, собнрается целый 
ряд частных, но существенных твор- 
ческих проблем. 

Жак видим, в кннодраматургин по- 
сле постановления ЦК ВКП(б) о ки- 
нофильме «Большая жнань» дейстан- 
тельно возникли н развиваются про- 
цессы, обеспечивакицие ее дальней- 
ший рост. Естественно. что это не 
могло не отразиться на той сценар- 
ной литературе, которая была созда“ 
на за последний год. И действитель- 
но, за последний год был написан 
целый ряд талантливых. сценарнев, 
по своему содержанню вполне отве- 
чающинх задаче  коммуннстического 
воспитания советского зрителя. Мы 
нё будем рассматривать их и. лаже 
перечислять, так как о.Ннх Уже не 
раз пнсалось, в частности, автором 
этой статьи. Но как бы ни были за- 
метны н сушественны сдвиги, проис- 
шедшие в кннолраматуогни, дело об- 
стонт совсем не так блестяще, что- 
бы. полволя итоги году, трубать в 
фанфары. Много еще нужно „затра- 
тить энергии. чтобы поднять  кино- 


драматургию на тот высоквй идей- 
но-художественный уровень, какой 
необходим для создания проязведе- 
ний  кинематографического  искус- 
ства, полностью отвечающих своныи 
качествами культурным запросам # 
возросшим вкусам советского наро- 
да. Поэтому для дела будег весьма 
полезно, если мы, руководствуясь 
принципами большевистской  само- 
критики, тщательно разберемся во 
всем том, что мешает быстрому ро- 
сту н расцвету кинодраматургин. 

Очевидно, следует прежде всего 
задуматься над тем, приобрел ли ки. 
нематографический сценарий то зна“ 
чение в процессе производства кино- 
картин, кзкое о= должен иметь, Н 
получнл лн, наконец, автор сщенария 
ту роль, какую он должен играть в 
этом творческом процессе? 

Еслн мы вдумаемся в критику кар- 
тнн «Большая жизнь», «Адмирал 
Нахимов», «Мван Грозный», которая 
содержалась в постановленни ЦК 
ВКТИб), то должны будем признать, 
что. критнка эта. была фактически 
направлена прежде всего. н главным 
образом на литературную основу 
фильмоз — на их сценария.  Еелн, 
например, по поводу фильма «Адмн- 
рал Нахимов» было сказано: «Полу- 
чилея фильм не о Нахамове, а о ба- 
лах н танцах с эпизодами нз жизнн 
Нахимова», то этим, конечно, в пер- 
вую голову оценнвалась и решитель- 
на крятнковалаеь . драматургнческая 
основа фильма, потому что именно 
от сценарной. конструкции завнеело 
включение в фильм нли ноключение 
из- него тех важных  нсторических 
фактов, без которых фильм не мог 
показать  историческн правдиво 
жизнь н. деятельность Нахныова. И 
если вторая редакция (а по суще- 
ству —. новая картнна) «Адмирала 
Нахимова» получила высокую оцен- 
к’ н удостонлаеь Сталинской  пре- 
мин, то. опять-таки. прежде всего и 
главным образом потому, что твор- 
ческий коллектив, работавший над 
этой картиной во главе с тов. Пу- 
довкиным, заново переконструнровал 
весь сценарий, вюлюитил, в соответ- 
ствин с указаниями Центрального 
Комитета партии, целый рях, новых 
важных эпизодов ни исхлютел все те, 
которые искажали образ Нахимова 
как великого русского флотоволиа. 

Нам могут сказать, что мы ломим- 
ся в открытую дверь, что сейчас уже 
никто не спорит с тем, что сценарий 
является «основой» фильма, а роль 
кинодраматурга, как недавно выра- 
энлся автор одной статьн, есть 
роль «основополагающая». Однако 
за всемн этимн пышными эпнтетамн 
часто скрывается старинная  нёдо- 
оценка значення кннодраматургиче- 


ского пронаведення. Ведь русское 
слово «основа» можно толковать 
различно, Так, например, в  ткаче- 


ском деле основой считается та гру- 
бая субстанция, на которой держит- 
ся тонкий узор ткаческого искус- 


фтва. Именно так, фантачески, Как 
каркас, как схема, как приблизитель- 
вое из не будущего фильма, 
и расценивается чаще 
кинодраматурга. 
Справедливость требует отметить, 
что во многом здесь бовинны сами 
драматург. Мы ныеем в виду преж- 
де всего ту чприблизнтельную» ма- 
неру пнсьма, которая чаше  ‘асего 
свойственна именно професснональ- 
но-опытным сценарнстам. Они аншут 
так по многим причинам, но главная 
из них та, что существует мнение, 
будто к сценарню и нельзя предъяв- 
лять требований, какне предъявля- 
ютея к законченному литературному 
пронзвеленню, поскольку творчество 
драматурга будет «обогащаться» ре- 
жиссером. художником,  композито- 
ром, актерамн. Скажите композито- 
ру, что его партитура должна быть 
приблизительной, поскольку дирижер 
и музыканты «обогащают» его твор- 
чество, Он вас даже и высменнать 
не станет. А в кинематографии эта 
странная точка зрення существует. 

Совсем не случайно драматургиче- 
ское произведение в кинематографе 
получило наименованне сценарня, то 
есть такое наименование, которое 
было взято нз арсенала понятнй ста- 
рого импровизацнионного театра, хотя 
задолго до появления кинематографа 
тат же театр заменил евон сценарни 
литературными пъесамн, в которых 
содержался точно  предуказанный 
автором ход действия и точный диа- 
лог. Кинематографу в раннюю пору 
его существования  «приблизнтель- 
нан» сценарная манера изложения 
явторского замысла была Не только 
достаточна, Но НН необходима — №" 
кая другая манера связывала бы его 
своеобразную импровнзацнонную сущ- 
ность н тормознля бы движение через 
тот пернод развнтия, на котором на- 
капливалея и постепенно складывал= 
‘ся в устойчивую систему выразн- 
| тельный язык  кинонскусства, Но 
давно уже «приблизительное», схе- 
матнческое  нзложенне авторского 
замысла перестало быть прогрессив- 
ной формой. Уже в последние годы 
сушествовання мого кинематогра- 
фа возникла возможность н необхо- 
димость перейти от еценарня к ки: 
нематографическому эканваленту ли- 
тературной пьесы. Это и нашло свое 
выражение в спорах о так называе- 
мом «эмоциональном» н железном» 
сценарии. С приходом же в кннема- 
тограф звука эта необхолимость воз: 
росла весьма сильно, Однако, как 
это ни странно, многне современные 
звуковые сценарии пишутся все еще 
«сценарно», приблизительно, «кар 
касно». Естественно, ато у многих 
режнссеров кннематографа сохрани» 
лось старое «импровизационное» от- 
ношение к драматургическому пронз- 
ведению, 

Говоря о вине драматургов, мы 
имеем в виду также ссылки некото- 
рых из них на «специфические свой- 
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эсего труд 


ства» кннематографического  пронз- 
ведения, мешающие ему, якобы, прз- 


обрестн характер полноценного про-.. 


нзвеления искусства. Когда одному 
сценаристу поставили в рек бед- 
ность внутреннего. мнра со героев, 
он ответил: «А чта вы ‘котнте по 
лучить за полтора часа сезнса? Это 
вам не театр, где представление 
плнтея в Лва раза дольше, н Не про 
за с ге неограниченным никакими 
нормами листажом». * 

Мы имеем в винду, наконец, н то, 
что некоторые  драматурги-профес- 


енонаыты считают бессмысленным ра». 


ботать, Не имея перед собой опрече- 
ленного режнссеоа., вкусам котопого 
они хотят потрафить, сюжетно-тема- 
тическне требования котосого для 
них часто являются моментом, опре- 
деляающим нх собственную  творче- 
скую деятельность. В своей  трогз- 
тельной заботе глядеть в Глаза фе- 
жиесеру они теряют низ внду то об- 
стоятельство. что частенько для 
этого им понходится поворачиваться 
спиной к жизни. 

Стонт задуматься над тем фактом, 
что советская кинематография, соз- 
давигая многих талантливых режнс- 
свров, имена котирых навестны в5е- 
му мноу. не вырастила Ни одного 
сценариста. котопый по силе своего 
дарованея стоял бы воовень © этими 
гежносесумн... Ватосиным, есть олин— 
ПЛовменко. автооскнй талант Котипо- 
го не зетупает его же се нносеучное 
му латюзанию, а может быть, лаже и 
Поетоехо тит последчие Стоит заду: 
матьгч нал тем фактом. чта многие 
талантлчные спенаонсты Утиля в ре- 
жнегугу что соедн Лучшей части 
поефаесиснальных  кинолрамат\могот 
сРЯча се ВАЛ стоемлениа УЙТН на 
кАнемя теигоя а в ПТО в ТезтоалЬ- 
НУ пояматуогню. Стонт залуматьгя 
наконец, нал тем. что коупные пн: 
сателн — прозанки м поэты = с ве- 
личайшей неохотой берутся писать 
сценавнн. Это делл приносит магсу 
хлопот и огагченяй н очень мало 
твопческой галости А ведь кинемае 
тогоаф — самое важной и гамое мас- 
сатие Мф НЕКУССТа В нашей сошналн= 
стинаской стпане! 

Нл  смитиссть  аапттнунутого  мамя 
ВОИС не СВоПитТеЯ х ТОМУ, что НЫ: 
Наееаа ПоТеАОА ИИА РГ ТА ОЗЛЬ, 
гул яииья Коитегрлекы УРАЛет ЛАаЫЯ = 
туп. аблтанолуа. п к0то05й оу па. 
Потаат — Не пает эму набтояттего 
твекитеского  упоатетааяеныя. Юнна 
матогпай,. как псекоа искусство. на 
мили мрт М обитАетТать боя отуга- 
нической свялы с жтанью,  Втогике- 
ние жизни в кинематограф пн оплото- 
таопение @го может иттн. конечно, 
ПОЛА ВСОГа Через кннолраматур- 
ГНмТ.. Именная она осутествляет е- 
посбелетванный творческий контакт 
КиНамятогомеАнческого НСкКУсстал г 
действнтельностью, ‘именно она пре- 
вратает явления лействительнаети 
в художественные образы с которы- 
мн потом нмеют дело режиссер, ак- 
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теры И все остальные творческие 
работники съемочной группы. И вот 
по этой-то причнне кннодраматургам 
ч должна принадлежать та ведущая 
роль, которая сейчас находится в 
эуках кинорежиссера, та  главен- 


ствующая роль, которая давео ‘уже 


принадлежит драматургии в_ творче- 
екн прогрессивном театре. Само ©о- 
бой разумеется, чтобы достичь  та- 
кого положення, кинолраматургам 
надо очень много поработать. Без 
боев, без больших творческих побед, 
без фактических н неоднократных 
теказательств того, что творческое 
развитие кинонскусства нлет именно 
тем путем, который прокладывает 
кинодраматургия, эвтору сценария 
этого места Не получить. Ведь и в 
театре драматург сделал ведущей 
силой не на основании какого-либо 
декрета. Но кннодраматургам надо н 
помогать, для них надо  созлавать 


такие Условия, чтобы этот поючтгессо 


перехода ведущей ролн от режинссе- 


ра к сптенаристу совершнлея как. 


можно скорее *, 

Рассмотомм тепевь обстаноеуу в 
котопой работает ещенарнет, ч попы- 
таемся выяснить, Что эдесь нэмени" 
лось за истекший гол. 

Начнем с частного. но очень су: 
тиественного вопооса — © инетаниня, 
которые существуют для рассмотре- 
няя авторских замыслов и готовых 
пронааелений. для рукололетва тваП- 
ческой работой кинолоаматургой. для 
внесения в сщенаонй изменений ни 
всевоаможных попоавок,. 

В постановлении О репертуаре 
лраматнческих течтров и мерах по 
его улучшению» было сказано: «ЦК 
ВЕТ! отмечает, что серьезным 
поепатстанем пля пооланжечия в те- 
атоы советеких пьёг яаляетея На 
чине большого колнчествя нистанинй 
н отлельных лиц. нменищах  появо 
исправлять н разоешать пьесы к ле- 
чатн н к постановке в тезтрах». В 
связи с этим Комнтёту пе делам 
искусств было поедложено  «еокоа- 
тить Ло минимума количество пн: 
станций, заннманицихея рассмо тре = 
ннем пьес», а На тов. Хоапченко вол- 
лагалась личная ответственность за 
слоевтеменное, быстрое  расемотое- 
ние в Комитете пьес, написанных со- 
ВАТАКРМИ МРАКА МТ, 

Роли уеееть, эта каличелтао  ич- 
етанций н лиц. имекницщих позво Нс- 


* Чтобы нзбожать излишних сло- 
ров. еще раз подчеркнем, что речь 
ндет о творческой полн автола 
еценаоня, То весть а анатенни ЕННО- 
дпаматического пронзведения, о его 
хавактеое н свойстаях, о его полно- 
енеости м законнениостн кок лнте- 
патурно-художественного пронзаеле- 
ня, о его влияннн на фоомнрование 
стиля советского  кинонскмества. 
Произволетвенная, алмяниетративно- 
опганизационная роль режиссера на- 
ми вообще здесь ннкак не затрагн- 
вается. 


правлять сценарии в кинематографе, 
было не меньшим, если учесть, что 
прохождение сценария через этн ин- 
станции длилось время, иногда раз- 
ное тому, которое автор затрачнаал 
на написание своего сценария, то, 
надо думать. Министерству кннема- 
тографяя СССР следовало сделать 
из этих указаний ЦК ВКПГб) соот- 
ветствующие выводы. хотя формаль- 
во указания эти не были алресованы 
кинематографни, 

К сожалению, Министерство Енне- 
матографнин за нетекший тол сделало 
очень мало пля того, чтобы реши- 
тельно изменнть положение кинолпа- 
матургов, условия нх феботы, чтобы. 
вообще все сценаоное дело  поста- 
анть на надлежащую высоту. ВБылн 
различные проекты, были лаже вы- 
работаны н утверждены некоторые 
новые правила, преслелукицяе цель 
упорядочения спенарного дела. Но, 
ока в» этн проекты и поавнла. на 
практнке лали очень мало осязтемо- 
го, В частности, мало поезиюнчято 
\пагов для того, чтобы воблечь в кя- 
олсоематгуогню крупнейших  предте- 
ле-тикозаннов. поетгое и тезтоельных 
мламатуогов. Мичнетерство крнеёмато»= 
тюфии ло сих пю не сумело чзлятить 
постоянную н деловую связь с Сою- 
зом советсюнх писателей, а межлу 
тем послелний, объединяя все нанибо- 
лее  квалифицированные  писатель- 
СкНе Капгы, мог бы оказать  Мнни- 
стегкетал чмемалгим помемнь. Пля пеи- 
мега эозумем хотя бы работу по пла- 
ЧЕНТИОНЬ2ЯИННИЮ Тез РНСИ., 

В начале этого гола Министерство 
кинематографии после фялдз совеша- 
ний, в которых принимали участие и 
таопческие работники.  пвыработало 
тематический план на 1917—1948 га- 
ды. Это мероприятие, вызвавшие со 
стогоны отдельных киналоематургов 
явно необоснованную критику, в дей: 
стЕнтельностн явилоюь весъма полез. 
ным хотя бы уже по олному тому, что 
оно в сильной степени способствова: 
ло повоботу драматургов к корен- 
ным вопросам полнтики советского 
госулаоствя. к важнейшим темам сз 
поееменесости, Налю сказать, что по 
фоомулитовне тем новый тематнчес- 
ЖНЙ ПЛёН ие является  доюУментом, 
тени” КОТОУМУГО Ветки Стен 2 
бужлало бы У твопческого рабутни- 
ка желание взяться эл Фазоаботку 
многих 9з нменииихея а Нем там, У 
художника есть своя манеоя выра- 
жать нлен. фоомулиобвать темы про- 
навеленнй. 5” нега для этого есть и 
свой язык. связанный с тем. что 
область его работы — искусство, 
оперную с особой, образной 
Формой  воспроизвеления  лействи- 
тельности, С этям нельзя не сччтать- 
ся. Поэтому план, составленный Мн: 
ннстерством, следовало «перевести» 
на язык, свойственный людям нокус- 
ства. Далее следовало по целому 
вялу важнейчих тем поовести ста. 
цнальную работу — собъать ньобхо- 
димый = материал, раскрываниций 


конкретное жодержание данной те- 
мы, ознакомить с Ним драматурга, 
свестн драматурга с выдающимися 
деятелями той областн сощиалнетн- 
ческого строительства, к которой 
ныеет Непосредственное отношение 
данная тема, и т. д.*. Тогла многие 
лаксинчно и сухо сформулированные 
темы сделались бы живымн, интерес» 
нымн, возбуждающими желание ав- 
тора поработать над тем, что ранее 
ему казалось далеким от искусетиа 
или малообещаюищим художнику ма= 
терналом. Вею эту большую, кропот- 
лнвую, отнюдь не простую н по су 
ществу творческую работу  Мниян- 
стерство кинематографии должно 
было проделать при помощи Союза 
писателей. Со стороны Союза пи- 
гателей были сделаны  соотает- 
ствующие предложения, их юеотретн- 
ли с благодарностью, в искренности 
котарой не приходилось сомневать- 
ся, но На ТОМ вое И КОНУеЛЮСЬ, 

В постановлениях ЦК ВКП(б) о 
литературе н нскусстве с особенной 
снлой подчеркивалась важная роль, 
которую призвана в развитин худо. 
жественного творчества играть крн- 
тика — Последовательная,  принин- 
пнальная, объективная н смелая кри- 
тика, опирающаяся на марксистско- 
ленинскую науку об искусстве, ЦК 
ВК] отметил явную неудовлетво- 
рительность реботы вритических 
кадров в области литературы и те- 
атра. Что же касается кннокпитики, 
то в постановлении «О кинофильме 
=Болышая эжнань»ь было сказано так: 
«Отсутствие крнтикн в области кн- 
нематографин, атмосфера семействен- 
ностн в среде творческих  работни- 
мов КИНО являются одной нз глад 


ных причин  пронзводства плохих 
кинофильмов». 
Надо сказать, кннодрэматургия 


никогда, соботвенно, не имела  по- 
бротной и серьезной критнки. Лишь 
в очень редких случаях сценарий по- 
лучал специальную, н развернутую 
оценку как самостоятельное  хуло- 
жественное  пронзведенне. Почти 
всегда оценка производилась мимо- 


* Регакция считает необходимым 
отметить, что эта работа © писателя- 
ви проводится ‘как в сщенарно-поста- 
новоном отделе Минннетерства, тае 
н в сценарной студии ни сценарегых 
отделах киностудий. Редакция. 


холам, в статьях, посвященных раз- 
бору Фильмов, выходящих на экран. 
Это было естественным следствием 
традяцнонного отношения к  сЦена- 
рню как к «еырью» или поводу», 
дающему  рМрежносеру возможность 
создать полноценное  произвеление 
кинематографичесвого ноюусства, Из- 
вестную роль яграло тут н то 00- 
стоятельство, что сценарий обычно 
не публиковался, оставалея  нена- 
вестным многим рецензентам, и им 
прыходнлось лишь строить догадки 
насчет достоинств и нелостатков са- 
боты кннодраматурга. Вот почему 
установилась такая традицня, кото- 
рую можно было бы назвать курыеа- 
ной. если бы от Нее не страдала ки: 
зоираумигургия, — все недостатки 
фильма относить за счет  несовер- 
шенства сценарня, я все достоинства 
приписывать таланту постановщика 
н актеров. 

Теперь дело с  опубликованнем 
сценариев обетонт несколько иначе, 
и сама оценка значения сценарня для 
фильма изменилась, но все же н те- 
перь не так уж рёедкн случаи, когда 
рецензент считает возможным — фан- 
тазнровать насчет достоннета и нё- 
достатков сценарня, Не дав себе тру- 
да прочесть ето. Недавно такой слу- 
чай пронзошел с «Весной», Опытная 
н добросовестная журналистка 
Т. Тэсе, поместив в «Мзвестиях» ре- 
цензню на фильм, решила объяснить 
некоторые недостатки картаны не 
достатками сценария, хотя по тексту 
статьи можно убедитьея в том. что 
она или вовее не чнтала поелелний 
варяант сценария, или ‘читала его 
крайне невнимательно. Так, напри- 
мер. она пришла к выводу, что жаче- 
сто обязательной рассеянности, н8- 
вязанной Никитиной {авторамн сце- 


нерия—В. С.), Орлова придала ей 
черты хорошей  сосрелоточенности: 
сухость «сннего  чулкаь заменила 


собранностью ученого, увлеченного 
своей работой». Но всякий, перелн- 
став сцщенарнй, должен булет согла- 
сятьея © тем что образ. который 
нграет Орлова, ин был предложен ей 
авторами сценарня. 

Одной из основных задач, которая 
была - поставлена перел авторами в 
процессе работы нал последним ва- 
рнантом сценария, явилось корен. 
ное изменение образа Никитиной. 
Авторы как раз н работали над тем, 


чтобы Ннкнтина из «отшельника» и 
«еннего чулка», —з такою она была 
нарнеована в предыдущем варианте 
превратилась в советского ученого, 
то есть ученого, не чурающегося 
жизни, знаюицего жизнь и любящего 
ее, В последнем варнанте сценария. 
по которому н была сделана картина в 
том ее виде, как она предстала пе- 
ед зрителем, авторы весьма настой- 
нео ыы эти свойства 
Никитиной. Более того, некоторые 
ее поступки, ошибочно поннимаемые 
режиссером Громовым и другими 
персонажами картины За проявление 
«отшельнического» характера Никн- 
тнной, авторы объясняют именно 
тем. что Никитина в теченне  дли- 
тельного ‘пернодая была  увлечена 
своей работой н погружена в нее с 
головой, Таким образом, Никитина, 
соаланная Орловой, вовсе не раехо- 
дится © Никитиной, созданной сще- 
наристами. 

Мы отнюдь не собираемся утверж- 
дать, что ощенарий «Весна» ©8000- 
ден от недостатков, У автора этой 
статьн Е нему имеются претензий, 
большие, чем у Т. Тэсс, но мы не 
можем согласиться © критнкой, ко- 
торая по старой н плохой традиции 
походя оценивает работу  кинодра- 
матурга, оценивает ее без тшатель- 
ного н серьезного ознакомления © 
текстом сценария. Как видны, даже 
н сейчае обратщение критнкя с кино. 
драматургней бывает далеко Не тем, 
какого последняя заслуживает, бу- 
дучн теперь общепризнанной «осно- 
вой основ» фильма, 

Мы вовсе не ночерпали п своей 
статье всех помех и  поепятетвий, 
которые стоят на ПУТИ разантня сС0= 
ветской  кннолраматургии, Много 
еще нужно прнложить труда для 
того, чтобы создать заторам надле- 
жащую обстановку лля нх  творче- 
ской деятельности. Но могучий им’ 
пульс, данный кинодраматуртии, как 
Н всему киноискУсству, постановле- 
ниямн ЦК ВКГПуб), несомненно. по- 
может авторским кадрам постепенно 
завоевать ведущее творческое полое 
жение, н художественная кинемато: 
графиня будет нметь для своего но- 
вого расцвета богатую. плодородную 
почву — большую, полноценную сце- 
нарную литературу, идущую врозень 
= передовыми литературными  жан- 
рамн. - 
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На хлопковых полях Киргизии н в 
рыбачьнх поселках Латеня, в горных 
долинах Таджиюнстана ин на слаице- 
вых рудинках Эстонии живут н тр’. 
длятся во славу своей социалистные- 
ской Родины советские люди. 

Далеко от снежных вершин Пами- 
ра до суровых берегов Балтийского 
ВОТ 


По-разному складывались история, 
культура н быт народов Прибалтики 
н ней Азии. 

о объединенные в великом Со- 
ветском ‚ ведомые партией 
"Ленина—Сталина народы всех соин: 
алистическнх республик устремляют 
СВОЮ ЖИЗНЬ, свое творчество, стой 
труд к елнной цели, нопытывая чув. 
ство законной гордости за свою со- 
ветскую державу, где каждый тгу- 
дящийся является полноправным хо- 
зянном н стронтелем новой моизни, 

О советском патриотизме, выдер- 
жазшем все испытания, о любзн к 
соцналистнческой отчизне, вырастив- 
шей советских людей, о беспредель. 
ной преданностн великим ндеям пар- 
тии Ленина-ЭСталина, олухотворяю- 
щам их труд м борьбу, 


ФИЛЬМЫ 


ТСНКИХ РЕСПУБЛИНАХ 


Р. НАЦМАН 


всех работников идеологического 
фронта: внедрению советской ндеоло- 
гни в широкие массы трудящихся, 

В. И. Ленин в своей статье «С чего 
начать?», говоря о роли газеты, пн- 
сал, что «ее можно сравнить © леса- 
ми, которые строятся вокруг возао- 
лимого здания, намечают контуры по. 
стройки, облегчают сношения между 
отдельными строителями, помогают 
нм распределять работу и обозревать 
общие результаты, достигнутые ор- 
ганизованным трудом». Нам кажется. 
что это определение можно отнести и 
к фоли документальных фильмов, Фи. 
льмы о союзных ках—живой 
пример этому. Развертывая широкую 
картину успехов народов нашей стра- 
ны, победоносно илественя сятнлеток, 
гигантского роста промышленности, 
сельского хозяйства, культуры, они 
вонстину помогают «обозревать юб- 
щие результаты, достигнутые органн- 
ЗОВЕННЕНИЫХМ "ПрийДеКы», О ЛЬГАГАЮТГ. СНО- 
шения между отдельными стронтеля- 
миз, 

Авторы фильмов сумелн из огром- 
ного многообразня жизни республик 


ситорать нанболее яркое, типизное, 
характерное. Умение отобрать глав- 
НОе = большое ‘умение. Успех локу- 
ментального фильма решается Уже в 
процессе отбора фактов. Это подлин- 
во творческий процесс, требующий 
тлубокого знания жжнэни, ндейнся 
глубины, публяцистической остроты я 
журналистской зоркости. Эти каче- 
ства имеются в работе создателей 
всех рассматриваемых нами фильмов. 

Киргизня и Таджикистан предстают 
в фильмах в чудесном сверкании ста- 
линских пятнлеток. Промышленность 
и сельское хозяйство показаны вели: 
колепно. Сурьма, отуть, нефть, свинец, 
железо. уголь, молибден, золото, се- 
ребро — все это разведал, поднял из 
недр вемли советский человек, не- 
устанным трудом гумножающинй богат- 
ства роднны. А ведь еще 20 лет назал 
в Таджикистане н Кергязнн ве было 
НН ОДНОГО завода, ни одной фабрики. 
шахты, ин одной современной мапги- 
ны. Фильмы наглядно демонстрируют 
великую преобразукицую снлу Ок- 
тябрьской Социзлистической револю- 
ции, служат как бы художественным 


рапертом республик к 
рассказывают фильмы, Бадр из фильма «СОВЕТСКАЯ ЭСТОНИЯ», Сценарный план Л. Сте. ° ТРИдЦатой годовщине Ок- 
посвященные четырем пановой и И. Руммо, Режиссер Л, Степанова. Операторы В. Том. тября. 


республикам: «Советская 
Латвия» (режиссеры С. 
Гуров, Л. Кристи), «Со- 
ветская Эстония (реж:ис- 
сер „Л. Степанова), «Тал- 
ЖНЕНСТАН» (режиссеры 
Л. Степавова, Б. Кимя- 
гаров). «Советская Кир. 
пизня»  {фежнссер М. 
Слуцкий). Онн  шоспе- 
вают самый передовой в 
мире советский общест. 
венный и государствен. 
ный строй, каждым свонм 
кадром утверждают его 
жнвотворную силу, его 
пренмущества перед 
строем — капиталистнче- 
ским. Созданием этих 
фильмов мастера доку. 
ментального кино актнив- 
но способствуют выпол- 
нению основной задачи 
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берг, С. Школьников, Н. Бессаработ, В, Парвель. М, Прудникоп. 


В крикливо-рекламном 
журнале «Америка», в 
«Британском  союзнике», 
а также в выпусках аме- 
риканской, английской и 
австралийской  кинохро- 
ники публикуются фото- 
графии н кадры киносъе- 
мок перегона скота, оро- 
сительных систем, жиз- 
ни сельскохозяйственных 
ферм,  долженствующие 
отразнть  «величествен. 
ные масштабы» животно- 
водетва н сельского хо- 
зяйствах этих стран, На- 
сколько же мизерными 
ВЫГЛЯДЯТ Эти «масшта- 
быз перед величественны. 
ми кадрами необозримых 
колхозных стад, буйных 
конских  табунов, прн- 
вольных = высокогорных 


Ц — джайляу, где ежегодно 
выпасаются миллноны голов скота; 
перед кадрами цзетущих долнн, пыш- 
ных садов, тучных хлебов, хлопко- 
вых полей, простирающихея словно 
снежные равнины, или бесконечных 
лент новых асфальтовых, шоссейных 
н_ автомобильных дорог, пересек» 
ших горы Памира, прорубленных в 
скалах, проложенных через вечные 
снега и бурные рекн Киргизии, перед 
кадрами мощных плотин Большого 
Гиссарского канала, 


скнх людей—от бойцов переднего 
края до стахановцев глубокого тыла, 

В отлнчне от Киргизии ин Таджики: 
стана, земель, которых не коснулась 
грязная нога фашистских оккупангов, 
в советской Эстоннн н советской 
"Латвии долгое время хозяйничали 
немцы, Овн превратнли в развалины, 
в пепел сотни городов, фабрик, ты- 
сячи крестьянских дворов. Сейчас в 
Советской Прибалтике бурлит жизнь, 
Тема возрождения, восстановления 
разрушенного хозяйства — генераль- 
ная тема фальмоз «Советская Эс1о- 
ния» и «Советская Латвия». Режнс- 
серы Л. Степанова, С. Гуров и Л. Кри- 
стн убеднтельно показали, как в ре. 
зультате усилий всего марода встают 
на развалин прекрасные здання Тал- 
лина, Риги, Нарвы, Тарту, как совет- 
ские людн возродил цеха Крен- 
гольмской мануфактуры в Эстонии, 
энергетнческое сердие Латанн — Ке- 
гумскую электростанцию, 
множество заводов и 
фабрик Прибалтики, В 
фильме правильно отра- 
жена мысль, что только 
советскому государству 
под снлу такое быстрое 
возрождение жизни после 
чудовищных разрушений 
войны. Стронтельство 
развернулось в советской 
„Латвии н Эстонин еще до 
войны, но мало, очень 
мало жили эстонцы н ла- 
тыши в дружной семье 
народов СССР. Теперь 
отнятая фашистами сво- 
бода Снова возвращена 
Прибалтике, которая сей- 
час вся в лесах стройки, 
Народ. Прибалтики ре- 
ально ошушает резуль- 
таты созидательного тру- 
да. Двадцать лет стояли 
пустымя цехи одного из 
крупнейшех заводов ста- 
рой Россин — завода 
«Проводник», Сейчю в 


ЧЕНЕо, 


его корпусах создается крупнейщий 
завод электромоторов. Нли вот трам- 
вай в Даугавоалее, О’ нем десятки лет 
мечтали жителн города, Все депута- 
ты Сейма многих созывов обещали 
постронть трамвай. Н обманывалн. А 
сейчас объектив хроникера запечат- 
лел веселые вагоны на улицах Дау- 
таванлоюа. М жителя говорят: «Без 
капиталистов трамвай оказалось по- 
стронть легче. чём с капиталистамин», 

Ща, по нному зажили народы Ири- 
балтики без капнталистоа! В правди- 
вых эаизодах фильма мы находиы жи- 
вое подтверждение этому. В виллах 
ботачей — дома отдыха и детские са- 
ды. Вот студенты Латвнйского госу- 
дарственного уннверентета — сын 
грузчика Карл Табакс, чернорабочий 
Альберт Таубе. В буржуазные уннвер- 
снтегы нх не принимали. Одновре- 
ыенно с заводами и шахтамн воздан- 
гаются города ин рабовие поселан. Вот 
в поселке шахты Кукрусе рабочий 
Хнро Пауль празднует новоселье. И 
он, Н 2“. семья, н тысячи, сотни ты- 
сяч его сограждан на саоей собствен- 
ной судьбе видят превмущества со- 
ветского строя перед строем капнта- 
листическим, 

Авторы фильмов запечатлели ин то 
новое, что дала советская власть 
крестьянам Эстонин и Лавин, ранее 
батрачизшнм у помещиков или копо- 
шившимея с допотопным ннвентарем 
ез жалкнх клочках своей земли, Ма- 
ПРНерно- тра торные станщин, Машинино- 
конные прокатные пункты, зерновые, 
рыболовещкне, молочные  коочерати- 
вы, мощные созхозы, появизшееся в 
Прибалтике, быстро двинули вперед 
Сельское &озянетьо, заноенали лниназь 
и уваженне крестьян. Каждое кресть- 
ЯНСКОЕ хозяйство получает помощь 
государства в обработке земли. 

Шнроко, правда несколько статич- 
но, развернут в фильмах рассказ о 
культуре, науке, искусстве республик, 


Валр на фильма «Сотиетсвая Латвия», Сцепарий п текст Б. Ага» 
име ы: С. Гуру, Л. Брнсти. Операторы Т, 
ы Ы 


‚ Мопгловский, В. Масс, М. Посельский, 6. Небылищиый, 
А. Щекутьея, 


. Ч Бупимович, 
емни, 5. Сомолов, И, Васаткина, А. Гайгале, Я. Ма : 


о влохновенном творчестве советских 
ученых, писателей, художников, р 
тистов н скультторов, 

Вот Сталннабал — столица совет“ 
ского Таджикистана. Здесь 47 вузов 
ин техникумов, Таджикский филиал 
Академин Наук СССР. Здесь горячи- 
ын зплодисментамн награждают зря- 
тели народного артиста СССР тад- 
жнка Мухамеджана Касымова, Оле“ 
стяще сыгравшего роль Отелло на 
сцене Государственного  драматиче“ 
ского театра. Здесь тысячн школ, 
всюду, в самых неприступных,  да- 
леких уголках республики. А ведь ря- 
дом Инлня, 92 процента народа ко“ 
торой неграмотны! 

Большое познавательное значение 
имеют кадры, повествующие о древ- 
ней культуре советских — народов, 
Однннадцать веков из уст в уста пе- 
редается велнчайшая позма киргиз- 
ского народа о геронческих подвигах 
богатыря Манаса в борьбе за свободу 
н незавненмость. К могиле Манаса 
приходят юные богатыри советской 
Киргизии — герон Отечественной вой- 
ны, Когда смотришь эти кадры, вело- 
мннаются слова М. И. Калинина, ска- 
зонные им. на  совешанни  \уча- 
шинхея средних школ  озуманского 
района Москвы: «С каким восторгом 
раскованные народы восстанавлназют 
в памяти образы свонх эпических И 
исторических героев. Они отображают 
их в своих лучших художественных 
произведениях, которые везут на позаз 
в Москву-—сердце советских ресауб- 
лик, где каждый из них хочет как бы 
сказать всем народам СССР: смотрите, 
я являюсь не нз чьей-то милостн чле- 
ном великого союза народов, я не че- 
ловек без роду н племени, — вот моя 
родословная, которой я горжусь, н хо- 
ну, чтобы и вы, мон братья по труду 
н по защите учшнх лез лк Че лние-= 
чества; полюбовалнсь моей родослов- 
ной!», Эти слова вспомнизютгся и в 
связи с фнаьмами © с0= 
ветской Латвии н Совет- 
ской Эстонии, 

Новая советская жизнь 
этих республик показана 
в фильме как результат 
многовековой борьбы эс- 
тонского и латышского 
народов за свою свободу, 
В кровавой борьбе с нем- 
цамн, © собетненнымн ка- 
питалистами н помещи- 
каын, с царнзмом эстон- 
ские и латышские рабо- 
чне всегда шлн вместе с 
русскнм рабочим клас- 
сом. Теыа сложившегося 
в совместной бор.бе свя- 
щенного братства, вырос. 
шего теперь в великое 
братство народов, хорошо 
выражена в фильме, кад- 
ры которого как бы гово. 
рят — жемотрнте, я явля- 
юеь не из чьей-то мило- 
сти членом великого со- 
юза народов, я не чело- 
век без роду и племе- 
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ии, — вот. моя родословная, воторой 
я горжусь». Эта родословная и-— в ог- 
нях восстания Юрьевой священ- 
ных реликвнях — знаменах Зеволюции 
1905 года, развевавшихся ма ‘улицах 
Таллина, в борьбе эстонских подполь- 
щиков против царского режима, рука 
эб руку с Михаилом Ивановичем Калн- 
зоинныеы, сттазвок, воторогое в щесних старо- 
го завода «Вольта» оберегается как 
святыня. Эта родословная в таких лю- 
дях, как старый мастер Носиф Вн- 
кентьевич Яковнч, который первый 
рванул шнур заводского гудка, прн- 
звавшего либавский пролетарнат к 
всеобщей стачке. После резолющии 
Ленин пожал ему руку в Смольном. 
Эта родословная — в тесной связи за- 
мечательного латышекого пюета Яна 
Райниса с передовой революционной 
русской мыслью, в близостн художени- 
ка Яна Розенталя к творчеству Ильн 
Репина, в дружбе почетного члена 
Академин Наук Латенйской СОР аро- 
фессора Блюмбаха с великим Менде- 
леевым, в славных традициях Тартус- 
ского университета, в стенах которо- 
го читал леющин знаменитый русский 
хирург Пнрогав. Эта родословная, — 
наконец,--в бессмертных ‚подвигах 
эстонцев ин латышей, участвовавших в 
рядах /Латышюкой дизнани н Эотое- 
ского стрелкочого коравуса Советевхн 
Армни в боях за освобождение совет- 
ской земли ог врага. 

В волнующих эпизодах передана 
дружба советских народов и в филь- 
мах «Советская ЖКиргизня» и «Таджи- 
кистан». Полон эпической силы рас- 
сказ © том, как колхозники Киргизия 
собозли в подарок колхозам, постоа- 
давиим от немецкого нашествия, 130 
тысяч голов скота, нак гнали отары 
через горы и долы в Россию, на Ук- 
ранну м в Белоруссию. Высокое чуз- 
ство братства созетоких людей перс- 
дано ® кадрах фильма «Таджики- 
стан»: старая русская женшина, рус- 
ская мать приходят на могнлу таджи. 
ка Баходура Рустамова, 
павшего смертью героя на 
русской земле. 

Глубокая  идейность, 
острая политическая на- 
правленность сочетаются 
с высоким художествен. 
ным уровнем фильмов. 
хотя авторы лю-разному 
решают стоявшие перел 
нимн  задачн. Работу 
М. Слуцкого в фильме 
«Советская Киргизия» 
отмечают смелый, темпе- 
раментный монтаж, ре- 
жиссерская изобретатель. 
ность в построении от. 
дельных эпизодов и ро 


мантическая  приподня- 
тость фильма в целом. 
Мастерство подлинного 


художннка сцущаешь в 
решении эпизода встречи 
старой киргизкы со своей 
дочерью, учащейся в ба- 
летной студин, Однако, 


0. 


к сожалению, Таковы = далеко 
не все зпнзоды фильма. Рассказ 
Слуцкого о республике носнт общнй, 
порой. плакатный характер. Автор 
фильма неё входит © аппаратом в гущу 
жнизин. у него мало живых, человечес- 
ких наблюдений. Внутри фильма не 
всегда есть смысловые переходы от 
эинзода к эпизоду, порой в располо- 
женни матернала заметна некоторая 
рыхлость. И все же фильм захватыва- 
ет, заставляет, не отрываясь, следить 
за экраном. В чем же «секрет» воздей- 
ствия фильма? В том, что, превратиз 
плакатность в прнем, Слуцкий прочти“ 
зал весь матернал великолелныем рят- 
мом лвнжения. Динамичный, стреми- 
тельный монтаж фильма особо созву- 
жен тем его местам, в которых Слуц- 
кий рассказывает о борьбе за пити- 
летку. В одухотворенных лицах стро- 
нтелей, в радости труда, в грохоте 
взрываемых скал, нарушающем ди- 
кость мест, где раньше не ступала 
нога человека, а теперь возникают 
водохранилища, рудниюн, железные 
дороги, Слущкнй передает великую 
патетику наших днёй, ритм борьбы, 
поступь большевиков в новом наступ- 
лении — наступлении за фронте по- 
слевоенной пятилетки. Эта тема из 
всех четырех фильмов намболее вы- 
газительно решена з «Советской 
Кногизии», 

Фильмы «Советская Эстония» н 
особенно < Таджикистан» менее эмо“ 
циональны, в них меньше изобрета- 
тельности, авторской выдумки при по- 
строении отдельных эпизодов, но 
больше глубины проникновения в 
жизнь. Серьезного внимания зэслужн- 
вает попытка режнссера Л. Стелано- 
вой и сценариста И. Бачелиса развить 
уже имеющийся опыт введения в до- 
кументальный фильм сюжета. Фильм 
«Тазлижюнкюистаи» начинается  встречея 
вернувшихся с войны фронтовиков. 
Аппарат выделяет одного #3 них 
Золотая Звезда героя ‘украшает его 


Валр ца фильма «ТАДНЬИСТАН», Режиссерьй ИП. Степанова, 
Б. Бимнагаров, Операторы М, бБарамыюов, М. Канико 
И. Гутмши, 6. ИШевченюе, 


п, №. бемии, 


грудь. Стихаёт торжество встречи И 
вот ченова видит воны, ‘как тихое 
встает. над кровлями кишлаков». 
БЕ последующий рассказ о респуб- 
лике ведется с точки зрення герои“ 
воина, снова увидевшего землю род- 
ного Таджикистана, Этот прием дает 
векмеюжнесть прибегать к отетуплени“ 
ям: вонн вспоминает долгнй свой путь 
к дому, вознекают кадры Отечествен- 
ной войны, ратного труда солдат-тад- 
жиков. 
В «Советской Эстонни» скижетный 
стержень, ма который нанизан весь 
матернал фильма, —весна, Балтий- 
скне волны омывают эстонские бере. 
га, ветер моря несет дыханне весны. 
Но весна в фильме это ие только 
пробуждение природы, нет, это вес- 
на народа, первая мноная весна, вре- 
мя труда и возрождения; На дикую 
землю острова Сзафема машинно-трак- 
могные станцин прислали тракторы. 
Плуг @однимает  целнину. Бывший 
батрак Освальд Олеск получил от 
советской власти землю. Так’ нача- 
лась для него эта весна. Весеннич 
оживленнем, гулом стройки напол- 
нилоя советский Таллин, Тема вес- 
ны, вырастающей в образ счастлиихт 
советской жизни, полной творчестот 
н созидания, связывает воеднно кал. 
ры фильма, окрашивая их в теплы, 
ралостный тон. 

В фильме «Советская Латвня» дет 
сквозного сюжета н все же он смот- 
рится как увлекательная повесть. 
Матернал фильма связывают судьбы 
простых советских людей, своими ру- 
ками строящнх новую, соцналистиче- 
скую жизнь. .’ 

Именно в показе советского чело- 
века, великолепных качеств, дрояв- 
ленных им в Великой Отечественной’ 
войне ни каюдый день проявляемых 
труловых булнях,—снла наших. гоку- 
ментальных фильмов, их отличне от 
кннофальшивок — буржуазной  доку- 
мезетальной кинематографии, которая 
бонтся сказать о правду 
народу н правду © нарс- 
де. Нашн же документа- 
листы. говорят народу. ве- 
ликую советскую правду, 
показывают тех, кто ее 
созидает, — советских 
людей. Замечательные 
людн Эстонии, Латеин, 
Киргизии, Таджикистана 
показаны в этих филь- 
мах. Однако в большин- 
стве случаев это порт- 
ретный показ людей, жи. 
вой, выразительный, = 
все же портретный, 
Только в Кой 
Латвии» н отчасти в «Со- 
ветской Эстонин» люди 
показаны глубже, много-- 
гранней, ярче, В фильме: 
«Советская Латвия» весь’ 
рассказ о стране ведется 
через людей, их бногра’. 
фин, нх поступки, их быт. . 
Нменно ‘это придает. 


фильму сердечность,  Фмоционель- 
ность, ндушую уже не от эмоцнональ- 
ности плаката. В этом—принципиаль- 
ная важность работы Б. Агапова, С. 
р н Л. Кристи, Они избралн труд- 
ный путь и добились большого успеха. 
Известно, как сложна документальная 
съёмка лютой, поведение доке см хго 
непосрелетвенного, общятельного че- 
ловека сковывается сверканнем «юйн- 
тероа» и треском кинокамеры. Ре- 
жнссеры и отераторы фильма «Совет. 
ская » сумели заснять своих 
герсев н самой гуще жизни, и праетя 
жизни в их фальме сверкает  непов- 
торимой яркостью своих красок. По. 
этому зрителю становится близкими 
н родными крестьянин Янис Как- 
тыньш с его семьей н старый латыш 
ский большевик Подниекс, рыбак 
Глузда ин дедушка Бенсон, Очень хо- 
роши эпизоды, посвященные старой 
гвардии рабочего класса Латвни, ве- 
теранам «Красного  металлурга»— 
мастеру Иосифу Яковичу. литейщи- 
ку Янишу Струпе н др, Кадры про- 
хода Яковича по цеху, совещания 
ветеранов завода у директора по 
своей силе напоминают лучшие кад- 
ры «Встречного». 

Особенно мастерски запечатлен в 
фильме образ Марты Зныминьш, заме- 
чательной женщины новой Латани. С 
детских лет она была батрачкой. Ес. 
ли бы не советская власть, так бы н 
осталась она на всю жизнь пабычней 
помещика. Социалистический стой 
открыл новый путь для простой кре- 
стьянкн. Вот когда нашлось праме- 
нение для ее энергин, уча, чести - 
ти, ее таланта крестьянского вожака. 
Нарол избрал ее председателем сель- 
совета, депутатом Верховного Совета 
СССР. Из отдельных штрихов. за. 
фиксированных кинокамерой, вырасо- 
вывается обаятельный образ совет- 
ской патриолки. Марта Зиминыш на 
поле, на уборке ржн. Умелыми, лю- 


В фильмах о советских республиь 
ках, которые будут созданы в лаль- 
нейшем, следовало бы больнее поэа- 
ботать над тем, чтобы лучше, мюго- 
образнее передать своеобрезный #о- 
лорнт национального быта, обычаев, 
народных традиций. Правда, в *Со- 
ветской Эстонии» красочно позазаны 
пезческий праздиик, свадьба со всеми 
ее назвеональными особенностями: в 
«Советской Латвии» — народный 
п-азлянх Лито; в «Советском Таджч- 
нистане» — традиционный  тразозин 
весны. Но дело не только в празлин- 
ках. Хотелось бы, чтобы заторы 
фильмов проявили более пристальное 
визомание к национальным  особенно- 
стям жнани н культуры советских на- 
ов, @ Которых сн рассказы тавог. 
Это обогатило бы фильмы новыхн, яр- 


хиюн деталями, эпнзоламн, пэилало 
бы им больше сеоеобразия н ориги. 
нальвости. 


Озераторская работа зо всех че. 
тырех фильмах заслуживает высокой 
ощенюн. Выделяются красочные пей. 
мужи Киргизии я Талжкнкнстена Ве- 
лнколегы кадры, показывающие 
колхозное изобилие Таджикистана, 
перегон скота через снежные перева- 
лы в Киргизин. Операторы сумели 
найти правильзую тональность фо- 
топрафин, ракурс, выпазительные 
композиции для показа расцвета 
промышленности н сельского хозяй’ 
ства, 


Дикторский текст, являющийся важ- 
нейшим компонентом фильмов, тре. 
бует более подробного разбора. Оце- 
ннзая кратко работы Агапова в «Со- 
зетской Латени», Бачелиса н Качено- 
горского в «Таджикистане» и «со. 
ветской Эстонии», Ямпольского в 
«Советской Киргизаи», слелует от. 
пать пренмушество тексту Аголооа. 
Он по-настоящему литературен, на- 
сыщан познавательными  дануьеми, 


точен, вырезителен. Атапов старается 
дополнить изображение, расширять 
рамки кадра. обогащать характеры. 
стану людей, фактоз, явлении, 

лишь иногда он сбивается ин текст 


начннает повторять кадры, излагать 
Нббира ни немом, 
Есть много удачных находок у 


Банелиюа и Каменогорокого Восемь“ 
сот маленьких островов выслала 3е- 
мля ча разаедиу. в мофе — назс трачу 
весне» — это хорошо. Но здесь же 
встречаются ин «пусть пляшет мол. 
дость» М «прекрасное завтра» — 915 
уже плохо, бавально.Прекрасное ка- 
Чет работы Бачелнса — уменне 
умно связывать тенстом отдельные, 
казалось бы, ви9хак не овизуемые этеч- 
зоды. Этим автор текста помогает 
стройной организации материала. 

В музыкальном оформлевни филь- 
моз УЧествовали лучшие нацнональ- 
ные композиторы. Это обеспечило 
подбор оригназльной музыки, обога- 
тило фильмы. Нанболее серьезно, оГ= 
ветственню подошла к музыкальному 
НЮ своего фильма режиссер 
Л. Степанова. ия: НЫ 
музыкального ормления фильм” 
веткая Эстония» и «Талжики- 
стан» также видна длительная, элум- 
чивая работа режиссеров совместно с 
композиторами — Вильямом Реманом 
и С. Баласаняном. 


Хочется закончить статью о филь- 
мах, посвященных нашим советским 
республикам, рассказом о том, как 
был принят фильм «Таджикистан» в 
лалекой Болпарни, а селенын, зебую 
шенном в гуще Родопских гор. До- 
ставленный в село обществом «Бол- 
гаро-советская дружба», этот фильм 
по требованию зрителей был показан 
четыре раза подряд! Зрителям не хо- 
телось уходить от экрана, который 
рассказывал о советской жизни, Они 
говорили: «Да, о такой жизни мечта- 


бящими труд. крестьян- ли наши деды, от. 
скими руками вяжет она ИТ, м ее ти за такую сво 

: Кадр на фильма ЗЕТСВАЯ В ЧаИЯь, Сценарный план юную жизнь умирали 
НЫЙ ны Токомбаесва и М, Слуцкого. Релгассер И и, Операторы: ей братья, т 
квартире, беседует с од- АСР ванн, аки сыновья в партизанских 
носельчанами. Они де- отрядах. Мы хотнм жить 


лятся с ней свонми сокро- 
веннымн о мыслями, ишут 
н получают помощь в са- 
мых различных  житей- 
ских делах. Марта Зи- 
мильш после уборки во 
главе первого обоза, везу- 
щего хлеб государству. 
Наконец, Марта Зиминый 
в Москве, в Кремле, на 
Сессни Верховного Сове. 
та СССР.  Лаконичные 
кадры, но в них дана глу- 
бокая характеристика ге- 


Успехи, достигнутые 
авторами «Советской 
Латвии» п показе совет- 
ских людей, обогащают 
наше документальное ки- 
Но. 


такой же свободной жиз- 
нью. Это настоящая де- 
мократня...з, 


Будем же помнить о 
великом назначенни со 
ветской документальной 
кинематографии! Доку- 
ментальные фильмы о 
советских республиках 
учат жизни  мМиллноны 
людей нашей страны, онн 
знакомят © этой жизнью 
миллионы людей за ру- 
бежом, выполняя тем са- 
мым великую прогрессив. 
ную роль.  ИМстользуя 
богатый опыт лучших 
фильмов о советских рес- 
публиках, будем делать 
них еще более мастерски, 
еще более вдохновенно! 


1. 


У Григория Александрова своя 
творческая манера, у его фильмов — 
всегпла дискуссяонных — свое лицо н 
своя судьба. 

Сейчас, когда последняя комедия 
Александрова — «Весна» — прошла 
по экранам страны н встретила до- 
польно единодушное одобрение прес- 
сы, отметившей жизнерадостность, 
бодрость, даже поучнтельность филь- 
ма н упомянувшей «ряд нёсуществеч- 
ных недостатков», хочется вновь по 
говорить о несомненных достоинствах 
этого фильма, о его недостатках, весь- 
ма существенных, н найти место для 
«Весны» как в творчестве самого ре- 
жнессера, так н в общем процессе раз- 
вития нашего юннонскусства. 

Александров создал пять комедий 
в течение тринадцати лет. В 1934 го- 
ду вышли «Веселые ребята» — джа- 
зовое ревю, первая советская музы- 
кальная комедня. Затем зритель увн- 
дел «Цирк» (1936), «Волгу-Волгу» 
(1938), «Светлый путь» (1940 он, на- 
конец, после шестилетнего перерыва, 
«Весну». Всв фильмы еще живы: их 
можно встретить на экранах пернфе- 
рин я даже Москвы. помнят и с 
удовольствием смотрят вновь, особен- 
НО «Волгу-Волгу». Песни, рожденные 
ими, прочно вошли в быт. Музыкаль- 
ная фраза «Широка страна моя род- 
ная» звучит ежедневно в позывных 
советекнх ралностанций. 

«Веселые ребята» были смелым 
экспериментом. Эксцентрика, буффо- 
нада, джаз-ревю — все это было не 
привычно для нашего юннюискусства. 
Часть критики встретила новинку в 
штыки, Была драка. Хулители не сте- 
снялись а терминологии, Но «тот, кто 
с песней по жиэни шагает, тот инког- 
да м нигде не пропадет!» Народ прн- 
нял песню, полюбил веселых и сим- 
патичных героев, посмеялся нал 
забавными трюками и, улыбаясь, со- 
гласился с нехнтрой моралью фильма. 
Эксцентрическая музыкальная коме- 
дия оказалась жизнеспособной, нуж- 
ной. И Александров пошел дальше, 

«Цирк» продемонстрировал зрелое 
н мысокое мастерство. В этой прекрас- 
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ной комедин мысль о превосходстве 
нашей соцналнсти моралн Над 
моралью буржуазной, о чистоте и 
правде наших общественных взанмо- 
отнопнений, © радости нашей жизни, 0 
гнле н красоте наяпей страны была 
проведена убедительно, у и смело. 
Были споры н вокруг «Цирка». Су- 
дили о комедии н мелодраме, Что ж, 
мелодрама, так мелодрама. И этот 
жанр оказался жнанеспособным, 
нужным. И Александров пошел даль- 
ше, 


«Волга-Волга» снова заставнла кри- 
тикоа спореть. Фильм был уязвим со 
стороны сюжета. Конфликты и сю 
жетные лнюни действующих лиц, на 
самом деле, не сплетались достаточ- 
но стройно. Но ясной ин свеноей была 
мысль о народности нашего чскусства, 
радостно звучала песня о Волге, мо- 
лоды ин привлекательны былин герон, 
остры и злы сатирические эпизоды. 
Фильм был органически музыкален и 
по-настоящему смешюн. Комедийные 
приемы, реплики, трюкн были орига- 
нальны, естественны в легки, 

Жаль расставаться с воспомнна- 
нами о «Цирке» и «Волге-Волге», 
о фильмах, любимых миллнонами зри- 
телей, зе хочется прекращать о них 
разговор, потому что придется сека- 
зать, что Александров выше их не 
поднялея, а говорить это горько. 

«Светлый путь» принес разочарова- 
ние многим сторонникам и ценителям 
творчества Александрова. В фвльме, 
особенно в первой ого половине, было 
много остроумного, свежего и трога- 
тельного. Сказка о Золушке была 
рассказана по-новому. Образ простой 
деревенской девушки Танн, нашедшей 
счастье в творуеском труде, был 
правдиа н благороден. Но вторая по- 
ловина фильма, перегруженная тяже- 
лозесными в своей пышности, ненуж- 
ными н даже непонятными аттракцио- 
нами, была напыщенной и претенцяоз. 
ной. И странно — о фильме не опори- 
ли. Критика ограничилась кнелыми 
комплиментами. В творчестве Алек- 
санлрова наступил кризис. Шестилет- 
ний перерыв между «Светлым путем» 


в 


н «Весной» был заполнен двумя или 
тремя неудачными попытками продол- 
жать работу над комедией и перейти 
на другой жавр н упорной, почти че- 


тырехлетней, изобнлующей  трудно- 
стями и сомнениями, работой над ко- 
медней «Весна». 


Является ля «Весна» новой, полной 
и безоговорочной победой Алексаял- 
рова? Я убежден, что нет. Достовн- 
ства фильма очевидны, но и недо- 
статки его многочнеленны н велики. 

О чем этот фильм? 

Право же, было бы трудно ответить 
на этот простой вопрос, если б Алек- 
сандуюв, сознавая это, не полыталея 
ответить на него устами своих героев. 
В конце фальма, перед заклкюинтель- 
нымн куплетами, герон деклазнруют, 
что это фильм о весне в серлщах лю- 
дей, о некоторых, пожалуй, слишком 
замкнутых ученых, не вндящих веего 

разня ин всей прелести жизни, 
но некоторых, пожалун, слИНЕс по 
верхностных  работнюхах чскусства, 
недостаточно хорошо изучающих свой 

Хорошю, согласимся, что каждая из 
этих тем н всё онн, вмест»ь ззятые, 
могут лечь в основу комедии. Но 06» 
ратим енимание на некоторую, пожа- 
луй, слишком внтневатую, неопреде- 
ленную я осторожную формулитювку. 

Александров как-то назвал искус: 
ство комедии  снайперскюнм искус: 
ством. Действительно, в комедия осо. 
бенно точен должен быть прицел, бы- 
стры реакция и орнентировка, твелча 
рука. Прицел и орнентировка у Алек- 
сандрова отличные. Однако тверло- 
сти руки для четкой, острой, коме- 
дийной обрисовки своих персонажей у 
него нехватнло. 

Весна в серлцах людей — эта тема 
удалась Александрощиу, 


мое отечество, 
республику мою 


и 


= — 


Эти строки Маяковского, прозву- 
чавшие © экрана, являются как бы 
лейтмотивом  эмопнонального строя 
фальма. Фильм радостный, светлый, 
поистине весе . Огромное досто- 
‘знство ‘Александрова — это его жиз- 
нерадостное, молодон  жизнесишууище- 
те, не наменяющее ему викогла, 32. 
ставляющее забывать о недочетах его 
картин, искренне узлекаться его ге- 
роями, радоваться и смеяться вместе 
с ними, Именно этот бодрый, припод- 
нятый, юношеский тонус творчества 
Александрова, характерный для всего 
советского нскусства вообще, делает 
его комедни особенно доходчивыми. 
«Какой запас веселости у этих рус- 
ских, — писали не без зависти о 
фильмах Александрова за границей, — 
сколько жизни и бурной радости!» 

И эта свеселость» Александрова 
разнообразна и всеобъемлюища. Иног- 
да она патетична. Например, в начале 
фильма. Солнечное утро на свежих, 
влажных от полнекюи улицах и площа- 
дях Москвы. Строй девушек в белых 
платьях. Заонюне голоса поют марш... 
Иногда она лирична. Чудесные вечер. 
ние и лунные пейзажи Москвы. Ве- 
сеннне прогулки влюбленных... Иног- 
да эта веселость переходит в буффо 
наду, в фарс. Сцена «сумасшествия» 
Маргариты Львовны с  Циоковым 
кульбитом ва лестнице. Бубенцов в 
шкафу... Многда эта веселость злан, 
точнее, это поекрасная злость весе“ 
лого, здорового человека на все урол- 
ливое, глупое, грязное, что осталось 
еще непреололенным намн. Вся фигу- 
ра Бубенцова — от его «кнпучей де- 
ятельности» на кнностудии до Кас. 
кадного номера «неосторожного об- 
ращения < атомной энергней» — 0б- 
разец веселой и алой сатиры. 

Общий тон картины — веселый, ве- 
сенний, молодой. Тема весны решена, 
несомненно, удачно. 

Вторая тёма — © «некоторых» уче“ 
ных. Здесь вое как-то зыбко, чеопре- 
деленно, посюю протяворечиво. Если 
профессор Никитина была «сушеной 
акулой» только в глазах пошляка Бу- 
бенцова, близорукого н неосведомлен- 
ного Громова, легкомысленного Му- 
хина, поверхностного Рощина и неко- 
тарых других персонажей фильма, то 
не слишком ли единодушно это мне- 
ние (к которому. кстати, отчасти при“ 
соединяется и круг ученых, друзей 
Никитиной), чтобы не возбудить у 
зрителя впечатление о ее действн- 
тельной замкнутости и чудаковатости? 
Тогла почему же так усердно разо- 
блачается это мнение о Никитиной? 
Если же Никитина лейстантельно 
страдала этими  нестрашными недо“ 
статкамн, тогда слишком уж легко 
просхолят ее «перестройка», н где 
же? На киностудии! Вель ‘уверять 
зрителя в том, что крупный ученый, 
умная, культурная, талантливая жен- 
щина впервые оштутила все радости и 
поняла все многообразие окизни, по- 
бывав на съемках каких-то историхо- 
литературных эпизодов, так же нанв- 


Е #4. 
Кадр из фильма «НЕСНЛА», Постанопей Г, Алекснвдрона, 
оператор №. Екельчик, 


но, как верить, что можно понять все 
многообразне нашей жизни. просмо- 
трев одну музыкальную комедню, 
скажем, ту же «Весну»! 

Да н как показана эта кнностулия, 
вызваюная столь фэднкальные изме’ 
нения в характере Никитиной? 

Здесь мы переходим к третьей теме 
фильма — к теме о «некоторых» ра- 
ботвиках искусства я о роли искус- 
ства в пробуждении весны в сеод- 
цах людей. 

Честное слово, я не могу разобрать- 


ся в том. что же хотел сказать Алек- 
санлров о студин ин о кянонскусстве. 
Может быть, он иронически насме- 
алея над пресловутыми «порялками», 
еще бытующизая су нас на пронэвол* 
стае? И правда! Режиссер лля картн- 
ны об ученых просматривает двойня- 
шек, бегающих на руках, потом ста- 
вит картину, перестранвая «На ходу» 
основной образ под лавлением мло- 
дой опереточной артистки, и, сорвав 
несколько съемок, спохватывается и 
начинает еновь собирать матернал 
(экскурсия в Институт Солнца.). 
Другне фежиссеры синмают нечто 
вроде  хрестоматни по литературе. 
Надо сказать, что в действительности 
наши студни заняты съемками совсем 
другнх картин. у Александрова 
Пушкин читает стихи на моствке че- 
рез Мойку, пюд которыи проплывает 
нечто вроде венецианской гондолы, 
Два Гоголя, равно карнкатурных, спо- 
рят об интонациях в гоголевской фра- 
зе. Маяковский, у которого похож 
только жилет, читает стихи на фоне 
финала из «Цирка» или документаль- 


ных съемок физкультурного парада 
1946 года. Наконец, донельзя нафикса- 
туаренный Глинка, закатив глаза в 
сладчайшем «фермато», хватает посто. 
ронюн, случайно забредшую на съем. 
ки Никитину под руку и влечет в гн- 
гантокнй павильон, где 8 устрашаю- 
щих ракурсах операторы снимают ба- 
лы да танцы не то из «Сусанина», не 
то из осужденного варнанта «Адмынра- 
ла Нахимова»... 

Да, это злая насмешка! Но почему 
же умная и честная Накитнна не бе- 
жнт в гнева н страхе из этого юнно- 
бедлама, а настолько  проинкается 
уважением к кннонскусству, что рас- 
цаетает душой н влюбляется в режис- 
сера? Почему чуткая # талантливая. 
хоть н юная н опереточная Шатрова, 
тах стремится в кино? Может быть, 
потому, что на театре дела идут еще 
жет 

И правда! Что это за странное 
представление ндет на сцене вымыш- 
ленного Театра оперетты? Красивые 
девушки в черном брацают на арфах, 
помахивая  плннными обнаженными 
ногами: балерины в пачках тоеле. 
Шут на пуаатах м склонаютел на 
рукн каких-то прагун нлн лнвтей- 
ных грумов эвучит незполитанокяй 
энеамбль ни льётся томный вальс 


бостон на уст знойной брюнетки: 
стралает комик в костюме льва... 
А когла это все отрепетирозано. то 
уже на премьер Руслан оубятея © 
чертям № помнищних киносежнссера 
врывается на сцену в костюме на- 


панского нлальго... 
Может быть, мине изменнла память 
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Калр из фильма «ВЕСНА». Н. К. Черкасов в 


нл. ПП. Орлова в рбан ПГатровой. 


при перечисления всех этих номеров. 
о Алексанарову явно нэменило чув- 
ство меры и художественного вкуса в 
построении этого громоздкого, сум. 
бурного н затянутого ревю. 
«Экскурсии» на киностудню и в 
тезто — явно самые слабые эпизолы 
«Весны» — отяжеляют фильм, пута- 
ют его праматуогическую концепитю, 
утомляют н обнзают с толку зрителя. 
Полчас они слеланы ‘чзобретательно, 
сняты превосходно, в них вкраплены 
очень смешные сценки и персонажи 
(вызов «лЛиПлоМатов», гримерша, ди- 
ректор опелетты), но все труды, за- 
траты. языски н нахолюн веето кол- 
лектива создателей «Весны» тонут в 
пыгиной безвкусице и драматургнче- 
ской никчемности этих непомерно 
разоосшихся, паразитарных сцен. 


Из-за этих сцен получают неверное 
оспешение н такие важные для млей- 
ного содержания фильма персонажи, 
как режнссео Громов и артистка Шат- 
рова По замыслу аетофа — это та- 
лантливые, честные; поннинлизльные, 
нитУие хуложникн. со свойственны. 
МН, КОНЕЧНО, лУетям искусства [лан 
жан”у комелни} странностями и недо. 
статками. Но, принимая актнвное уча- 
стне в бесталкопщине этнх ревю, ни 
Громов и Шатрова становятся н глу- 
пее и мельче, чем хотели аваторы сще- 
нария. Впрочем, этот недостаток ча. 
стично исправляется актерами. Но об 
этом ниже. 

Если снова везнуться к прежним 
комедиям Александрова, то можно 
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рели Громова 


прослелить интересное  обстоятель- 
ство. Нелостатки его фильмов всегда 
основывались на неполноценном каче- 
стве сценариев или же на неправиль- 
ной, произвольной трактовке режис- 
сером замыела сцензлистов. 

Во всех своих комедиях Алексаил- 
ров выступает как автор или соавтор 
сценаруя. Алекезндров-—талантливый 
спенапист. Он много работал над сце- 
напнями известных немых фильмов 
Эйзенштейна. По его сценариям по- 
ставлены хорошие немые фильмы 
«Девушка с далекой феки» (1927, ре- 
жиесер Е. Червяков) м «Спяшая кта- 
саванта» (1929, режиссеры братья Ва- 
сильевы). Однако, выступая спенаон- 
стом собственных комедий, Алекезн- 
пиюв или пренебрегает основными 
элементами кинодраматургни {=«Весе. 
лые ребята», по его собственному оп- 
релелению, — «паенаялцать музыкаль 
ных аттракинонов, соединенных прои- 
близительным {!) сюжетом») илн, как 
в «Волге-Волге», затягивает и услож- 
няет сюжет так. что сежнссеру Алек- 
сандебну прихостится выручать свонм 
блестящим мастесством Алечсанлою- 
ва-спенариста. Созлавая сценарий в 
соавторстве © писателеми, Алексли- 
дров часто вхолит © инми в протито- 
речия и’ набчутнает авторский замысел. 
И. Ильф м Е. Петров отказались П.М. 
лолжать работу н-д «Ширком». Быто- 
вая комелня В. Арлова «Золушка» 
была перелелана Алехсанлоовым в 
качое-то гегойчо-фачтастианыекое сбо- 
зренне, что и испортило фильм, 


Сценарий А. Раскнна и М. Слобод- 
ского, оделанный ими на основе их 
обозрения «Звезда экрана», скажем 
прямо, был сценарием слабым. Но 
там сюжет развивался закономерно и 
характеры героев не были столь про- 
тиворечнвы, как в фильме. Александ. 
рову, как н его герою Громову. прн- 
шлюоеь перестранвать сценарий на хо- 
ду. Справедлизость требует отметить, 
что фильм много лучше  обомюения, 
что Александров, Раскин и Слобод- 
ской карденально и довольно успеш- 
но переработали вещь. Александров 
внимательно отнесся к лучшему в 
сценарнн — к остроумному, легкому, 
бойкому диалогу. Но в то же время он 
увлекся встазными номерами, решил 
их независнмо и часто вопреки сце- 
нарню. Вот и получились снова музы- 
кальные аттракционы, соединенные, 
если не случайным, то основательно 
общипанным сюжетом. 

Протизники нопокон зеков винят 
Александрова в некритическом занм- 
ствовании прнемон зэмериканских ко- 
мическнх ревю. Это было справел- 
ливо во времена «Веселых ребят». С 
тех пор Александров настолько вы- 
рос, что его прнемы  занмствуются 
амеряканицеми: Тнажнсот»ь ватолинне самю». 
стоятелен в своем методе, н сашибин 
его — «отечественного» происхожде- 
ния. Основой ошибок Александрова 
является не столь  жзападничество», 
сколь неумение преодолеть старин- 
ную формалистическую теорню С. М. 
Эйзенштейна о кино как «монтаже 
аттракционов». Сам Эйзенштейн таа- 


во эту теорню опроверг, а Алех- 
сандров прололжзет следовать 
ей, принося в жертву эффектным 
эттракщенам — типа полетов зв 


автомобиле  илн странных — опе- 
реточных  фезю — драматургию н 
стиль сценария, отчего стралают в 
перу очетель илейное содержание, 
челотеческие хзоактеры нм сюжеты 
его фильмов. Там, где Алексанлрову 
удается сделать свон  аттракиноны 
органнчными для сюжета «Цирк», 
«Волга-Волга», отчасти «Веселые ре. 
бятаз)}, там он одерживает большие 
победы; там же, гле он вводит них не- 
зависимо или вопреки характеоам и 
скожету, там он терпит. поражение, 
Так случилось во второй половине 
«Светлого путин», так случилось н го 
встазнымя номерами «Весны», 

Бесспорно, Алексанлроа знает все 
о разрыве формы м содержания, о 
вреде Формалистичесжких — теорий 
и т. д. Но он не замещает, что, вля не 
от сценария к фильму, а приспосаб- 
ливая сценарий к незавяслию ог него 
задуманным аттракиионам, он отры- 
вает форму от содержания, впадая 
тем самым в обыкновенный о форма- 
лизм, 

Но веонемся к разбору фунльма. 

Я много и  пристрастно говозил 
© недостатках «Весны». Это — поле 
критика, любящего творчество Алек. 
санарова и выступающего, к тому же, 
на страницах специального журнала. 


= 


Основным достоинством  «Ваеные 
является превослолная работа акте - 

В первую очередь это относится к 
Любовн Орловой. 


Актриса широкого днапазона, боль- 
шюого обаяния и блестящей техники, 
Орлова в двух ролях «Весны» проде- 
монетрировала весь арсенал своего 
зрелого, отточенного мастерства. Онз 
поет, танцует классические в херак- 
терные танцы, отбивает чечетку, иг- 
зает на рояле. И зюсь этот диверти- 
смент ‘эффектного внешизего действия 
не мешает ей уверенно н точно выле- 
пять лва совершена разлрягных челю- 
везеских характера. 


Актриса Шатрова молода, наивна, 
легкомысленна н талантлива. В весе- 
лой суматохе комедийных пернпетай 
Орлова как бы успевает заметить в 
своей героине черты моральной  чи- 
стоты, серьезной любен к искусству. 
ИМ именно этя качества, выраженные 
актрисой тонкими, но „уверенными 
штрихами, делают образ  Шатровой 
презвлекательным н живым. 


Профессор Ниюитнна, вопреки не- 
конкретности и противоречивости роли, 


`показана Орловой кэк умная, энергич- 


ная, перыдовая женщина. В началь- 
ных сценах фильма {в автомобиле, где 
огромные очки и преувеличенная рас- 
сеянность заставляют Орлову слиш- 
Ком усиленно кОмНаОваТЬ, И в ЧНСТН_ 
туте, где слишком  подчеркиваются 
сухость и резкость профессора) Ор- 
лова говорит как бы не своим голо- 
сом, напоминая взрослого и серьезно- 
го человека, внезапно решившего «ра- 
зыграть» кого-нибудь по телефону. 
Приемы Орловой кажутся преувели- 
ченными, условными, хотя в НХ ФСТЬ 
н легкость и настоящая веселость. Но 
по мере развитня образа Орлова нахо- 
дит в нем все больше м больше ж#- 
вых человеческих черт. Она © боль- 
шим юмором н тактом подчеркнула в 
характере Никитиной элементы моло- 
дого женского любопытства, застен- 
‚мнвости, робости и смелыми, широкн- 
‘ми. штрихами дала волю, ум, непри- 
мириемость, премоту. 

Во всех своях комедийных ролях 
Орлова различными средствами, но © 
ненаменным успехом добивается  ©а- 
мего сложного м самого васкного. она 
созлает положительные комедийные 
образы. Экспентрическая Анюта, #е- 
унывающая Стрелка, скромная Таня 
Морозова — молодые советские де- 
вушнея, чистосердечные, веселые, та- 
лантливые. Марнон Диксон, обретаю- 
щая новую советскую родину, тоже 
облалает этими качествамн. И в «Вес- 
наз Некитнна и Шатрова, столь раз“ 
ные и столь схожие, равно привлека“ 
ют нас своей жизненной правднео- 
стью, которой не мешает комедийная 
условность приемов и средств. Осо- 
бенно это очевидно в Никитнной. Ор. 
ловой веришь: ‘да, это советская уче- 
ная — умная, светлая голова, пряной, 


Кадр па фильма «ВЕСНА», Л. П. Орлова в ролях 


энергичный характер, доброе, чуткое 
сердце. И ни на чинуту не забываешь, 
что образ комеднен. Это большая 
побела, подлинное мастерство, 
"Николай Черкасов оказался в «Вес- 
нез не только лашенным привычных 
для этого блистательного актера 
средств перевоплонцення, но и лишен“ 
ным роли вообще, если под словом 
«роль» понимать комплекс каких-то 
человеческих черт, каких-то драматн- 
ческих дейстанй, Если отвлечься от 
образа Черкасова н попытаться прел- 
ставить себе режиссера Громова кз- 
ким-либо  другум. на  мысленчом 
экране возникнет белое пятно, пусто- 
та. Какой он, этот Громов? Да ника- 
кой! Ну, если хотите, неумный резо- 
нер. М, несмотря на очевидную пусто- 
ту ролн, Черкасову улается сделать 
Громова, если не умным, то облятель- 
ным, если не значительным, то снмпа- 
тнчным. Обаяние артиста. его есте- 
ственная, свободная манера, его мяг- 
кий юмор так привлекательны, что 
покоряышьея ему и начинаешь верить. 
в огальность создаваемого им образа. 
Ростислав Плятт ненстощим на ко- 
медийные выдумки, удивительно раз- 
носразен, легок н омешюн. Ф. Ранел- 
ская ин он играют фарс, со всеми ат- 
рибутами этого  непритязательного 
зоелиша. Плятт чихает в-шжафу, ро: 
няет стеклянную  побуду,  провали- 
вается сквозь землю но возникает 
внозь в чудовищных лохмотьях, у не- 
го двюится в глазах, он ползает на 
четвереньках. Раневская сходит < 
ума, делает кульбнты на лестнице, 
примеряет нелепые шляпы. капоты, 


Никитиной п ИШатропой 


букли, воркует, как голубица, и вра- 
ЦТ вытарашщениым глазыими. И вся 
эта влеиинада, тим в безотказно вы- 
зывая смех, нигде не переходнт в па- 
нонычаные, нигде не заслуживает уп” 
река в нажиме нли в дурном вкусе, И 
если незадачливая Маргарита Льзов- 
на очень смешна. Но только смешиа, 
Бубенцов ин смешон, и отвратите. 
„ен, Н опасен. 

Подобно Ильинскому-бызалову. 
Плятт-Бубенцов — образ сатириче- 
ский, образ острый ‘и боевой. Наг- 
лость. невежество,  стажательстяо 
разоблаюены Платтом © прекрасной 
веселой злостью, всеми срелетвамн. 
со всей снлой, 

Трогателен и смешон в своей су- 
етливости помреж Мухин, в мягкой и 
сдерюжканиюй манесе ополненный по- 
койным ныне Н. Н. Коноваловым. 
Очень хороша Рина Зеленая в малень- 
кой роли сварлиеюй я разеязной кине- 
матографической гриметити, ‘\Актрисл 
работает м соеио и скупо. Мелкий, 
но точный жест, филигранная НЫ 
Горка, 

Иа основных исполнителей неудачен 
только М. Сидоркин в роли жугнали 
ста Рощина. Артист манерннчает, 1- 
кательно заглядывает в объектив, 
бестомоишинио пытается вомнновать 
Красивая внешность в данном случае 
только портит дело, и образ Рошинна 
вышел слащавым им неубелительным. 
Б. Петкер не нопользовал комедий“ 
ных возможностей роли ДНЕ вОТОНьа 
оперетты. Неудача этих образов не 
снижает, однако, общего прекрасного 
уровня эктерской игры в «Весне». 
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"ВЕСНЛ», Н. К, Черкасов в роли 
кинорежиссера Громова. 


Операторская работа Ю. Екельчи- 
ка ни исполнителя комбинированных 
съемок Г. Айзенберга заслуживает 
самых высоких похвал. Г. Айзенберг, 
снимая «двух Орловых» в одном кал- 
ре не только добился птелельный чи- 
стоты, но н ннгле не нарушил естест- 
венностн н гармоничности композиции 
калра ралн трюжа не стеснил лвиже- 
ний актрисы, нигле не «выпятел» 
прнемз, что свнлетельствует о несом- 
ненном вкусе и мастерстве. 


Творческая манера Ю. Екельчика 
своеобразна н отлична от манеры дру- 
гих советских операторов. Можно 0с- 


Паорвать  стремленне Ехельчика К 
сложной композниин, к эстетизапни 
скимаемых объектов, к красивым, 


«заметным» приемам. Екельчик любит 
стоонть кадп как бы в несколькях 
плоскостях и в разных тональноетях. 
Он окутывает нзображение легкой 
лымкой н любовно вылеляет черный 
снлузт нлн белое пятно. Он охотно 
прибегает к контожуру на пегелнем 
плане н высвечнаанню  объектоа п 
глубине что придает калру глубину н 
оригинальность. °Он  перечеркивает 
кало по нескольким диагоналям, соз- 
давая сложные композиции. н ищет 
нзысканные ракурсы. Всё это придяет 
фильму прихотлнивое нзащество,  не- 
сколько подчеркнутую  нарядность. 

Этого обычно нэбегают советские 
операторы, созллине свой  стяль, 
слержанный, спохойный, ясный, стро- 
ий, 

Но весь строй «Весны», её жанр, 
ее установка на праздничность н бо- 
гатство оправдывают н даже предо- 
пределяют манеру, избранную Екель- 
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чиком. Эта манера определяется со- 
держанием н хорошо выражает солер- 
жание фильма, следовательно, она 
органячна н поавомерна. В своем 
стремлении украсить кадр Екельчик 
нкогда не забывает актера, законо- 
мерно вылвигая его на первое место. 
Правда, иногда актер становится 
лишь деталью компознини. созланной 
оператором {«лунные» эпизолы, ревю), 
но н это обусловлено содержанием 
эаизола. Когда необхолныю, Екель- 
чик уделяет, всё внимание актеру и 
умеет ему помочь яркой и острой 
портретной характеристикой. Орлова 
многим обязана Екельчику. нашедше. 
му для Никитиной н для Шатровой 
различные краски и тем облегчив- 
шему актрисе создание двух столь 
различных образов. Но если лаже 
крупные планы Екельчика могут вы- 
звать упрехн в уксашенности, в 
изысяах, то всеобаее признание лол- 
жен завоевать городской пейзаж. 

Чудесный город Москва, ее широ- 
кие улицы, просторные плошалн, ве- 
личественные эдания н нарядные пар- 
кн, ее кипучие магистрали н тихне пе- 
реулкн. ее набережные и сады зоспе- 
ты Екельчиком с прекрасным ляриз- 
мом, в радостных тонах. Утреннне 
пейзажн дышат свежестью, ясностью 
очертаний. Мерцающий, растворяю- 
ший предметы лунный свет перелан © 
большой поэтячностью, Но особенно 
хороши вечерние пейзажи с мягким 
светом, высоким и нежным небом, с 
легкой дымкой ухолящего дня. 

Екельчик прекрасно понял и ото- 
бразнл стиль Москвы, ее архитек- 
турный облик — гармоничный н раз- 
нообразный, ее кипучнй, напряжен- 
ный жизненный модус. Красаенца-сто- 
лица полутила к своему 800-летню 
достойный портрет. 

Музыка занимает в «Весне», как я 
во всех каотннах Александрова, очень 
значительное место. Олнако после 
безоговороинюго успеха музыки. пер- 
вых трех фильмов, музыкя, благолеря 
которой фильмы -тако популярны, 
И. Дунаевский, блеснув: мастерством 
оркестровкн он разнообразием” номе. 
ров, не поднялся до ожнлаемого успе. 
ха Лирическая песенка «Журчат ру- 
чЪи» найдет ‘себе место на. эстралв, 
бостон, взльсои пругне танцы войдут 
в репертуар джазов и камерных ан- 
самблей, марш полхватят духовые ор- 
кестоы, но веем им нехватает той 
значительностн, той яркости. той ши- 
роты. ‘которые прославили ‘автора 
«Манна веселых ‘пебят»;, «Песни о 
Волге», песни ^ «Шитоха страна моя 
родная», «Лунного” вальса» и других 
чулесных вещей. 

Григорий Александров, признанный 
Мастер советской комелин, созлатель 
прекрасных. любимых народом филь- 
мов, режиссер ‘нзобретательный: емё- 
лый, ктепко стоит’ на саонх позициях, 
Эти ^ позиини: — созлание веселого, 
праздничного зрелища. ‘срелетвими 
смелой эксцентрики, острого гротес- 
ка, музыкальной ‘буффонады, ^ че. 


«ВЕСНА», Л. П, Орлова п роли Патровой, 


лодраматических ситуаций, нарядных 
вставных номеров. 

Комедия Александрова заключа- 
ют в себе светлые н острые мысли. 
Комеднйные герон несут в себе 
черты передовых советских люлзей, 
Значит, творчество Александрова, 
злоровме ны  оптимистическое в 
своей основе, нужно нашему 0б- 
ществу, украшает наше нскуссг- 
во. Но не все в творчестве Алек. 
санлоова прелставляется нам положи- 


тельным. Успех «Весны»  омрачен 
многими серьезными недостатками, 
кореняшимися в методологических 


опиябках, которые Александров еще 
не преодолел. Я пытался в этой 
статье вскрыть, объяснять и осудить 
некоторые нз этих ошибок. 

Творческий путь Александрова и 
созданного ич талантливого коллек- 
тнва сопровождалея горячими споза- 
ми, в которых, как водится, рожла- 
лись если не истины, то новые хоро- 
шие комеднин. Хулшнй фильм Алек- 
сандрова «Светлый путь» яе вызвал 
споров. Залача этой статьн — начать 
спор о «Весне». Нужно бороться с 
Алексанльювым за Алексанлрова, за 
дальнейший рост нашего комедийного 
искусства. 

Все данные для’ этого роста есть. 
Вокруг. Александрова сплотился 
сильный коллектив мастеров комелнн. 

Алексанлр”е, Орлова. Екельчик, 
Дунаевский, Раскин, Слободской, Ку- 
мач, Вольпин, Плятт, Черкасов, Ра- 
невская — сколько ‘сил и талантов, 
сколько еше успехов впереди на 
славном, трудном, терянстом и благо- 
дарном пути создання советской ки- 
нокомедин! 


ыы Ш =_= ы 


СНАЗНА И СОВРЕМЕННОСТЬ 


Есть жанры, влекущие. к размыш. 
лению и постоянно рождакицие спо- 
ры, но неизменно, ин  мненню 


скептиков, доказывамицие = сво 
юность,  овежость мо жизнеспокноит 
НОКСТЬ. 


В такого рода жанре сделана у 
нас киносказка «Золушка» с еднно- 
дупным одобрением встреченная юря- 
тикой. 

Чему приписать это редкое елнно- 
пушне — назревией у зретелей пот- 
ребности в сказке или заслугам эвто- 
ров фильма 

Поговорим о сказке. 

Нет такой области нокусства, ма. 
стера которой не обращались бы ча- 
сто н плодотворно К ее живительно- 
му источнику. (Так поступали и 
поступают наследники Пушкина н 
Некрасова в поэзин, Гливки н Рим- 
ского.Корсакова в музыке. Репина в 
Васнецова в живописи. Так постула- 
ют и мастера молодого некусетла— 
кино. 

Сказка лля каждого пермлового 
хуложника быля ин остазтея  епелет. 
вом борьбы за правду поотна конь- 
ды, соелетвом утверждения наболно- 
го героического нтезла—ясвости це. 
лн, моральной чистоты и примолу- 
ия, зоркости глаза н тверлостя лу- 
ха, неугаснмого чувства соботвенит- 


го лостеннетва. незыблемой велит. 


в дружбе н любен, уменья мыслить 
Н тТоитАТЬСЯ, 

Эти высокие качества созданных 
нароком сказочных героев слелали 
сказку не только могучим вослита. 
тельным срелетвом для детей но п 
прегадиетевя зизылечення вэснослых. 

Лля советской  книематография 
важео не только использование ака 
заочных сюжетов нз богатейшего ат 
сената культуры прошлого во НН 
созпание новых сказок, отражающих 
новые формы жизни н новый строй 
обрязного мышления советского че. 
ловека. 

Непоавально было бы думать, что 
воссозлать классическую сказку в 
инно-—эначнт огоаничиться воетинуна- 
веленнем основных ее  петипетий. 
Капр—не иллюстрация, а алэхватное 
слову выражение происходящего. 
Потому-то не дала должного 1е- 
зультата работа писателя Болотина © 


Б. БЕГАК 


режиссерами Никнтченко н Невежи- 
ным над экранизацией  олной нз ве- 
ликолепных сказок пушкинского 
<кота ученого» — поэмы «Руслан ин 
Люлынла». Фильм «Руслан н Люд- 
Унла» Н через двадцать с лншим 
лет после перзюй попытюн Ханжон- 
кова оказался лишь неполнощенчой 
тезтральной иллюстрацией к стихам 
Пушкина, читаемым диктором. 

Не всегда есть сюжетная и образ- 
ная возможность начать  приключе- 
иня киносказкн со средины, сразу 
входя в действие, как учил поэтов 
Гораций. Но пролог, присказка, за- 
чин—обычный н любимый повество- 
вательный прием словесной сказки— 
|: фильме должны служить канкрет- 
ным целям экепозиции образя,  Бу= 
дет ли это слово старожила ураль» 
ского завода дела Слышко, который 
у костра на Думной горе нетороплн- 
во рассказывает ребятам волшебную 
сказку о каменном цаетке; будет лн 
это запев стариков-сказителей, нача-' 


ы 


т 
ЗОЛУШКА», Я, веймо в роли Волутики, 


нающих под авонкий гусельный пе- 
ребор о нсторню о Василисе Прекрас- 
Ной и 06 оюзобокленин русской зем- 
ли’ от заморского Змея-Горыныча: 
будет лин это проннкновеняхя песия 
старого  шабсманщика папы Карло о 
чудесной етоане, куда’ пин можк- 
НО, ТОЛЬКО ПОЛЬЗУЯСЬ ЗОЛОТЫМ” кл 
чнком,—веюду за медленно ‘отворя- 
емой ллерью поолюга кроются чуле- 
са, таяшие в себе сокровенную’ прав- 
ду, н этих чудес, затаив дыхание, 
ждут маленькие н озбослые зрители. 

Сказка — фильм вонилючений, 

` Сказка — фильм характеров. 

Если то н другое очезчено прямо- 
дусно н яскоенне, № ллмепетх тет. 
дицнях фольклора, авторы фильма 
втраве ждать такой же нскреннхти 
воспрнятня от зрителя. 

Фольклор н литература  ммют 
сказки геронческне ин комических, 


‘бытовые и волшебные, сказки о че 


ЛижтоКке Н о ЖНВОТНыЫх, Ве ВНИИ — 
величественного эпоса до наемешлн- 
вого онеклюота-—крепюн простолушиной 
верой  гассказчика в ПОоллинаость 
нзображненюого» 

} Подтерюизание условности проис- 
холящего в фильме, ироння часто 
мешают правальяесьеу расюрьетиво ска- 
зочной нден.  Наненая серьезность 
погиьствовательных  анахронизмов п 
севезиных сказках. перенесенная на 
экран, нензбежно выглядела бы шар. 
нем. 

Илдев деолжюно гышаться легко н 
свободно даже в нанболее условной 
форме фильма — мультипликации. © 
га добголушным юмором н тонкой 
аллегорией сказок о жевотных, 

Это верно для всех смежных со 
сказкой жанров—от новеллы ло бес- 
ни. И если, скажем, веселый  ма- 
ленький мультфильм «Квартет» за- 
вершается эпизодом обучения в еэве- 
риной консерватоонн» и заключн- 
тельным, уже успешным  зыстунле- 
ннем бывших ноудачинков при уча. 
стнн соловья, то здесь не вульга- 
НЕЫ крыловекого сюжета, а, на- 

острое и правильное раскоы. 
тне мысли басни-сказки: «Чтоб му- 
зыкантом быть, так надобно уменгие», 

Источники сказочного мультфиль- 


ма разнообразны, 
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й 
Нетрудно увилеть в узесческом 


лубке пионерской скаду Маякоз- 
ского «О Пете, толстом ребенке но 
име, который тонкий» своеобразный 
мультнпликат. С лубка Маяковского 
начинается особый этап развития со- 
временной литературной — скаэкн. 
Виюжледствин этот жанр расцвел в 
глубоко резлистических небылицах 
Маршака. Онн изобилуют  нонкрет. 
нымн бытовымн подробностями н от. 
личаются большой точностью  дина- 
мического описания,  Популяраая 
сказка «О глупом мышюнке», компо- 
зицнонно очень близкая русскому 
фольклору, близка ему н идейно. 
Ни олна хитроумная стилизация не 
способна дать столь естественное н 
Задушевное, доступнюе самым  мЕ- 
леньким, воплощение нден о бдн- 
тельности и о маскировке врага. 

Драматургия сказочного мульти- 
плнката требует скупого, пренмуще- 
ственно  анеюдотического  скужета. 
Сказке широкого дыхання в этих 
рамках, вонечно, тесно, 

Объемная мультипликация «Сказка 
о рыбаке н рыбке» в сщенарян и по- 
станоаке А. Птушко была расшиое- 
ннем опыта его «Нового Гулливераъ. 
Большое  новаторское мастерство 
обоих фильмов было основано. ол. 
нако, на неверной преллосылке об 
условности как синоянме  сказочно- 
ети. 

Смещение резльных пропорций и 
стилевые общие места, свойственные 
сказоитноюгу повествованию. + могут 
Н не должны служить епятстаием 
К созланню живых типов он характе- 
ров  кнносказки:  мдейная правла 
сказки не условна, 


В преображенном А. Н. Толстым 
нтальянском сказочном сюжете © 
деревянном мальчике Буратнно 
сложная простота образного позьст- 
вования достигла высокого уровни. 

Здесь основные персонажи «ие 
настоящие» н, может быть, поэтому 
в фильме А. Птушко найдено ‘едни- 
ство сказочного н реального, вп» 
вые полюрепленное жнвымин иополни- 
телями кукольных ролей, поставлен- 
нымн рядом © настоящими куклами. 

Кукольные жители страны тара: 
барского коголя. находчивый Бурз- 
тино н его друзья весьма убедитель- 
но ведут борьбу за овлаленне клю- 
чом к таниственной двери. Воздуш- 
ный корабль уносит  счастлиацен в 
чудесную страну. Врагн Буратино я 


их пособники  остакися посриинлен- 
ными. 
Фильм насыщен чудесами. ( Его 


кадры празлиичны и разнообразны. 

И все же это богатство и разно- 
образне не составляют ощутимого 
преимущества перед фабульной про 
стотой н прозрачностью резлистиче- 
ской сказки, 

Сказка Е. Тараховской н О, Лез- 
нидова «По щучьему веленью» з 
трактовке режнссера Александра Роу 
положила начало новому для нашего 
юнно и офртанически верному для 
русской сказки стилю сказочного 
резлизма. В фильме «По щучьему 
зеленью» естественны все чудеса: и 
говорящая чудодейка-шука, н неза. 
тейливые желания Емели, без про- 
медления исполняемые в награду за 
его доброту и простоту, и волинб- 
ные препятстаня, мгновенео выраста- 


*ЗОЛУШКА». Постановка Н. Когиеперовой и М, Шапиро. 


Главный оператор Е. Иаваро. 
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ющие на муты царских слуг, отпгаз- 
ленных в погоню за Емелей. 


Сближая разнообразные сказочные 
мотивы, авторы фильма сосредоточи- 
ли в Емеле черты мнимого «дурач- 
каз, в действительности — героя нз- 
родных сказок, возвеличенного за 
его прямодушне и бескорыстне. 

Таков. например смелый Нвануш- 
ка, которого выручает из всех бел 
верный Конек-горбунок. В фильме 
инсателя В. Швейцера н режносера 
А. Роу «Конек-горбунок» осуще. 
ствленном в тех же принципах реали- 
стического толкования, герой сказки 
Иванушка неизменно остается самим 
собой везде, кула нн забросит его 
судьба: н в ‘доме своего отца-кре- 
стьянина, н во дворие глупого н 
вобалихисного царя, ин ва море № 
рыбы-Кита, н в небе ‘у Месяца Ме- 
сяцовнча. Он везде упорен, жизе- 
радостен, прямодушен, пренсполнен 
спокойного чомора. 

Те же авторы показали нам Изана— 
героя патриотического фильма- 
сказкн «Васнлиса Преюрасная». 
Крестьянский сын Иван, освобожкл»- 
юищий заколдованную красавицу Вл- 
снлису из страшного царства Змел- 
Горыныча, — не освобождает ли он 
тем самым родную землю от пога- 
ного ‘поработнтеля? ИМ вели _ Мван, 
добывая в бою свое личное счастье, 
не отделяет его-от счастья ролной 
страны, —не в этом ли естественное 
раскрытие . язвенной ’иден русского 
героического фольклора, нден, кото 
рую незачем чосовременивать», пото- 
му что она - бессмертна? 

Вполне естественно, что нанболее 
отчетливое выражение эта ндея по- 
учила а последней скавке того же 
инкла, снятой з.годы Отечественихн 
войны, а сказке «Кыцей  Бесомерг- 
ный» режнссера А. Роу. Знакомые 
нам с раннего детства ковер-сумолет 
и шанка-невилика помогают Никите 
Кожемяке выручить суженую Ники. 
ты — прекрасную Марью Моревиу -.- 
нз полона злого ворога Кащея, Спол 
между героем и злодеем. решается в 
чнстом поле, В тот момент, когда 
враг, за плечемин которого несметные 
полчища, готов одолеть Никиту, , тот 
бросает сбереженную ны гореть род. 
ной земли, и из горсти земли выра- 
стает богатырское войско. 

Так мы понимаем раскрытне 
современного смысла старинной сказ- 
ки в сказочном фильме. 

Гораздо труднее найти свой стиль 
современной сказке, окрашенной сво- 
нм виденнем мира, стиль, вырастаю- 
щий из своеобразня идейного напол- 
нення сказочных образов. й 

Советские. писатели-фольклористы 


зназинтелыЕто расширили днапазоит 
сказюн и | нрили не только тема- 
тически. эне фольклора 06- 


ширного цеха охотников и рыболова 
присуще северным сказкам Писахова 
я других. Но особо значительным 
подарком советской литературе была 


драгоценная «Малахитовая шкату-- 
ка» П. Бажова, Это зелнколепнсе 
собрание сказок старого Урала со 
срелоточило в себе поэзню творче- 
ского ула талантливых русских 
рабочих. Этн сказы воплотили образ 
человека, влюЮленного в свой влох- 
новенный труд, показали силу его 
воли, зовущую его на бой с приро- 
дой, силу настоящей любви, не пол- 
дающейся соблазнам. 

Такой образ и встает перед зрите- 
лем фильма «Каменный цветок», сде- 
лавиного по сценарню ПП. Бажова н 
сверсловского драматурга Г. Кэлле- 
ра режиссером А. Птушко. Расцветя- 
кищий по ночам каменный шветок жи- 
вой красоты, который храннт в нед- 
рах земли хозяйка Мелной горы, пре 


пятствия, преодолеваемые молодым 
мастером с целью постичь тайну 
цветка —все это выраже- 


нне вдохновенной мечты труженика- 
художника, извечной н благородной 
ниеи взыюкательных мастеров:  по- 
знать дугу своего | 
сложного искусства. Такой романтн- 
кой действенной мечты окрашен каж. 
дый из сказов Бажова, положенных в 
основу фильма, и каждый из них ха- 
рактерен поэтому единством 
фантастики и реальности, а не тем 
контрастом между ними, кото. 
рый проходит через весь фильм я 
противоречит плодотворному для со- 
ветской киносказки принципу ска- 
зочного реализма. 

У нас еще иногда бытует обыза- 
тельское прелставленне о взаимост- 
НонУннях снказни н современности, 

Для буржуазных художников склз- 
ка зачастую была средством ухода 
от современности. Полобно страусу, 
онн прятали головы от бурь н бел 
реальности пол тестрое крыло’ фан- 
тастики. Разрыв между творямым н 
реальным был не случайным для ис- 
кусства прошлого, 

Для хуложников сошналистической 
страны сказка становится средством 
образного постижения современности. 
Для ных нет и не может быть про- 
пастн между домышляемым и су- 
щим. 

Дело не только в технике, опере- 
жающей фантазню, дело в тех на- 
плих людях, которые на. крыльях 
фантазнн летят ваереди техники и 
велут ее За собой. 

В характерах таюнх людей ума- 
ется, и запрятан секрет советской 
сказкюя о современности, в первую 
очелелькнносказюи, 

Фантааня сказсиилка всегда впера- 
ди сущего. Тысячелетнее очарованне 
ковра-самолета не развеялоюь н в на- 
при лнн легендарных летных подангов, 
потому что оно основывается на оча- 
‚ Рованиин героя, совершакицего польи- 
ги будущего.  Коверсамолет зав- 
трашнего дня—гелнкоптернлн пос- 
лезавтрашнего-межиланетная рахета 
Циолковского — могут стать жнлым 
предметом сегодняшней  кичосказкч 
только в нх отношенин к герою, для 


=ЗОЛУШЬА», В, Гарин а рода Короля 


которого мечта н борьба за личное 
счастье неразрывны © борьбой за 
счастье народа. Уменье вндеть ве 
ред м ввысь вот качество хулюжин- 
ка, которое должно быть воплощиео 
в танком герое, качество, ззвещанное 
нам. прозинцательной мудростью кол- 


лектнаного — создателя вародной 
сказки. 
Нигде нельзя так убедительно, 


как в фильме, раскрыть  образьый 
смысл сказомиюой илен. НЭ ингде так на 
трудно, как в фильме, сохранить 
аромат сказочного образа, не впасть 
в вульгаризацию н примитна. ^ 
риближензие сказки к современно - 
сти вовсе не означает прямого осо- 
временизания ге персонажей. с00б- 
щення им «грубой» злоболлевности. 
Сказочная злободневность много 
глубже и шинре— она в том, что за- 
ставляет древний мнф звучать гул- 
ким эхом  происхолащего сегодня. 
Таким качеством обладает стазин- 
ная сказка о Золушке, осуществлен- 
ная в кино драматургом. Евгеннем 
Шазрчьем совместно 


Своеобразне. творческого’ тючеёока 
Евагения Шварца как драматурга-ска- 
зочнииа прежде всего в его особом 
уменье создавать ощущение сказ. 
ной резлыности. И в «Золушке» это- 
му ощущению не мешает фасюрытиз 
приема сказки в прологе, Такое рас- 
крытне придает всей сказке интона- 
цию увлекательной игры, в которой 
примет участие и зритель, ненадолго 
сопричисленный к’ жителям сказоч- 
ного. королевства», ‘созываемым.  ге- 
рольдом низ пролога к фильму. И. ес- 
ли короткое уединение кажюлого уча. 


- ЕМЕШИН, 


стника удивительного бала в каю 
его заветных желаний ‘устроенное 
старым добрым волшебником, треры- 
вается сугубо ‘прозаической  фепли- 
кой таинственного распорядителя о 
том, что время счастлив жотеюло, — 


мы воспринимаем это как легкую 
улыбку автора. 
Сохраняя в философских тирадах 


героев фильма традиционный высо- 
кий стиль сказочного повествования, 
авторы «Золушки» в самом действии 
н в образах сказкн последовательно 
проводят принципы конкретизации 
СКРЗОЧНОгО образа, насыщения живым, 
искрящимся весельем всех перипетнй 
действия, создання такой  геронки, 
которая не’ только не протнвозечит 
юмору, а составляет с ним едиюю 
целов. у сплетение фанта: 
стического и повоедневитого в дейст- 
вин, образах, репликах—одна из хХа- 

ктерных особенностей — Евгееия 
Пварца как писателя, источник оря. 
гинального комнэма его сказочных 
произведений. 

Каю и многие из хороших скалок. 
«Золушка» Шварца построена «с за- 
пасов», ПОбИВСУЛЬЯНУТ НОТЬЗИНЫНИНЮ» О ОТ 
зрителей ‘различных возрастов от 
восприятия изобразительных осрелета 
сказкн к постижению ее ‘морали. 

К детскому арителю особенно пти- 
ближает фильм введенная драматур- 
гом роль мальчика-пажа, котодый 
еще че претендует на звание аол. 
шебника, но уже учится  нокусству 
творить мудеса.. Он маленький доб- 
рый тезий, прилежно перевимеающий 
у своей руководительницы-фен 
уменье распознавать люлей, отлячать 
добро от зла, искренность от лкце- 
мегня, подлинную красс от мнн- 
мой. Во власти взрослой волшеьйеи- 
цы—большие чудеса, превращения, 
старый сказочный, — философский 
смыел которых — реализация в атон 
бутах внешней  привлекательности 
огромной духовной красоты милой 
ЗимТУШЕЯ, власти маленьного па- 
жа—чулеса маленькне, но творимые 
в самый нужный момент,—те чудеса, 
которые, по его собственным словам, 
может творить настоящая дружба. 

Евгений Швари не просто ‘драма- 
тизнровал старую сказку, ис н не 
просто осовременнл. ее. Он тактично 
приблизил ее вековую мораль к се- 
годняшнему арителю, подчеркную и 
возвеличтив в дейстанн мотивы труда, 
скромиостн, уноеской  позкиши © 
меяв злобу, неблагодарность ин себя: 
любие, Шеаарц только слегка нзме- 
нил сюжетный ход старинной сказки. 
нзменнл его роеню настолько, на’ 
сколько нужно было для изменения 
пропорций между ее лействующшими 
лицамн, 

Обитатели дворца, их  взанмоотно- 
шения и нх антураж у Шаарца уп- 
рощены и опрощены. Король по- 
фольклорному прост ин по-детски 
«го приближенные добро. 
душно-комичны. Все онн-—участвихи 
веселой волшебной игры, и толи 


19 


их — служебные пою отношению к 
центральному образу. —1ы 

шка покоряет всем’ вовсе не 
красотой н уменьем танцовать, как в 
традиционной сказке Перро, а более 
всего — своей неп , 
задушевностью и тем, что у этой 
девочки «золотые руки». 

Юбаяние образа Золушии, натисэан- 
ного Евгением Швэрцем, усиливает“ 
ся Яниной Жеймо, вложившей ъ 
роль всю свойственную образу н ха- 
рактерную для таланта актрисы дет- 
скую ‘искренность, — подвижность, 
создавшей облик девушки  «сверхт»- 
естественно искренней и сказочно 
милой». Золушка везде убедятельа, 
даже там, где для нее ‘создана об- 
становка ая, нарочито не- 
правхоподобная с точки зрения ре- 
эльных бытовых отношений. Робкал 
Золушка постепенно черпает рен. 
ноеть не талько в себоь самон, но и 
в энергии свонх активных друзей“ 
доброжелателей. и они поступают 
так же по отношенню к ней. Даже 
слабовольный отёц девушки—лобоо- 
душный  лесничнй, жертва своей 
«всемогущей» супруги—под воздей- 
ствнём событий сказки  прнобретает 
душевную твердость, позволяющую 
ему защитить интересы дочерн и 
уберечь её от ярости мачехи. 

Несколько линий скрещнваются в 
фабуле фильма. 

„Тиния королевского дворца, «не- 
настоящая», добродушно-гротескная, 
со множеством остроумных  поезьо- 
бытовых деталей, подчеркивает игро- 
вую сказочность фона действия, 


Линня фен—крестной маленького 
пажа-— расширяет этот фон добосо- 
вестной резлизашией общенавестных 
чудес старой сказки: волтебных ме- 
таморфоз, «помощных зверей», бега 
в семимильных сапогах, внезутчых 
появлений и ночезноеений героев, 


Сатнрическая линия мачехи и до. 
черн приводит надменное самомнение 
и злую бессерцечность к палению и 
осмеянию, обеспечивая главенство 
основной фабульной линии — лириче- 
ской, то есть поступков самой Зо- 
лушки н тех, кто способствует тор- 
жеству добра в ее лице. Злопыхате- 
лн. враги ушки, которым прила- 
ны смешные черточки современной 
обывательщины, терпят крах свонх 
честолюбивых эгонстических  мечта- 
ний. М эполне понятно, что автофы 
фильма отказались от сентименталь- 
ного мотива всепроищения, типичеого 
для еъропейских вариантов старой 
сказки, 

Фильм о Золушке—апология тру- 
золюбивой, альтруистической скром- 
ности. сатира на безазетенчевую, се. 
бялюбивую пронырливость, 0б- 
разное повествозанне о достойно на’ 
гражденных моральных достоннствах. 

В эпоху зарождения ин развития 
сюжета ‘© Сандрильоне  повествова- 
ние едва ли могло быть облечено в 
нную форму, чем форма  чаноной 


20 


мечты, в которой были стерты соци 
альные гранн. Писатели разных эпох 
окрашивалн эту мечту людей народа 
в несвойственные ей цвета вознаг- 
раждаемой рабской покорности о или 
узкой мещанской добропорядочности, 
Элегическая греза  всеевролейской 
героини старинного фольклора, по- 
разному  осмысленная @ литератур- 
ных сказках Перро н братьев Гримм, 
засветилась отраженным светом в 
«отверженных» юных персонажах ро- 
МЕНОов Гюго и Диккенса.  Утопич- 
ность мечты ос счастье и справед- 
ливости в условиях старого экс- 
плоататолского общества  интала 
печальный колорит многочисленных 
вариантов Золушки. Угасание роман- 
тнческого идеала, характерное для 
эпохи ренных бизнесменов, 
ролило пародню на этот сюжет в но- 
веллах О'Генри. 


Фильм о Золушке, созданный со. 
ветскнми авторами, — новая, «на свой 
лад», разработка класенчесного  по- 
вествования, с сохранением его атрн- 
бутов, Ш со светлым, рад й 
внутренне оптимистнческим  осмыс- 
леннем фабулы, дающим тон каждо- 
му из лиц сказочного действия. 


Вполне современным оказалея 
драматург Евгений Шварц в далекой 
от сёгодняшнего дня старой воликб- 
ной сказке, Ему ‘удалось слелать в 
кино то. чего не сумели  слелать Н 
наши авторы ннсценировох сказум о 
хрустальном башмачке для  теятра 
жнаого и кукольного, —влохнуть Но“ 
вую жизнь в рассказ о Золушке, з2- 
веритие его похвалой самому кикму 
наз скзмигных персонажей  н еюл- 
еобным свойствам его уши»: вер 
ности. благоролетву, умелью любить— 
чувствам, которым никогда, никогда 
не прилет конец», 


Вполне сопременным оказался Ев- 
гений Швари м в своем сказочном 
сценария о «Бесстрашном  солЕатез, 
где герой, бескорыстно помогающий 
мальчнку избавить его мать от чар 
могучего Водяного, безгранично 
храбр, напораст, сметлив и весел 
душой. В неравкум поелинке солдат 
побеждает Водяного и его пристет- 
ников, потому что не может не побе- 
дить, 


И, пожалуй, еше в большей сте. 
пени, чем сказка «Бесстрашный сол- 
дат», современны оригинальные 
сказюн Евгения Шзающе, резлизитан- 
ные театром кукол. Эти сказки, где 
действуют дети н взрослые, звери н 
вешин. замечательны не столько изо. 
бретательностью Шварца как детско- 
го драматурга, сколько его уменьем 
насытить свогобразный сказочный 
сюжет живым чувством современно- 
сти н созетской моралью. 

В этом смысле очень  остроумен 
также сценарий Сергея Михалкова, 
написанный по его пьесе «Веселое 
сновидение», где советский — маль- 
унк со своим мировосптриятнем  вне- 


запно врывается в царство окучных 
героев веселой сказки Гоцци. 

Детский драматург Алексей Симу- 
коз современен не в своей попытке 
создать пышный осевдорусский фон 
для снмволических  еземлян», бью- 
шихся за скатерть-самобранку, про- 
тив символическнх «рогатых» (в пье- 
се «Земля родная»),—он современен 
в проникнутом свежим юмором ни 
светлой романтикой фильме о битве 
детей за росток волшебного зерна, на 
который ополчилея враг всего жи- 
вога, властелин мрачного замая 
Кара-Мор, о друзьях детей—умном 
докторе Деде-Всеведе н добром Ма- 
стере-на-все-руки, о врагах дети, 
пособниках Кара-Мора, Живоглоте 
и Долгоноснке, о разумном обузда- 
Нин стихи Ветра, Дожля, 
Мороза — во ныя счастья человека. 
Сказка Снмукова напоминает также 
о неотъемлемом от фольклора заду- 
шевном юморе, которого так мало в 
наших сказочных фильмах. 

«Волшебное зерно» оказалось пер: 
вой самостоятельно-кинематографиче- 
ской сказкой, и то обстоятельство, что 
фильм прошел почти незамеченным, 
не уменьшает его значения как цен- 
ного зерна нового жанра. 

Теперь мы можем ответить на 30- 
прое, < которого начали наш разговор 
О сказке. 

Сегодня сказка не относится к чис- 
лу пронзаедений, в которых плохую 
работу автора можно попытаться 
замаскировать актуальностью темы н 
© которых можно услышать сомни- 
тельный комплимент критики: «вешь 
снльна своим матерналом». 

Киносказка «Золушка» сильня не 
материалом, а подходом к нему. 

Несмотря на гротескный оттенок 
фильма, он не противоречнт нашему 
представленню © реалистических 
принципах советской  киносказки, а, 
напротив, подкрепляет их уднвитель- 
ной реалистичностью образа Золуш- 
ки и жизненностью идейной правлы 
сказки, 

Однако авторы фильма, как н гру- 
гне наши драматурги и режносеры- 
сказочники, находятся только в 
преплверин чудесвого сада  настол. 
щей созетской киносказки, не реша- 
ясь войти в него. 

На пути к фантазии для них сто- 
нт множество оговорок... Как бы— 
страшно полумать-—чне приняли зри- 
телн фантастику за резльность... 

Надо мечтать!.. 

Для нас уметь мечтать—значит 
уметь творить и стронть. Перевести 
на образный язык фильма прозрачную 
образность хорошей  сказнн—еэначит 
поднять широчайшего зрителя, и 
детского и взрослого, до уровня то- 
го самого романтизма, который, по 
меткому слову Горького, «лежит в 
основе мифа и высоко полезен тем, 
что способствует енню  ре- 
волющнонного отношения к действн- 
тельности, отношения, драктическя 
изменяющего мир». 


ИСНУССТВО МУЛЬТИПЛИНАЦИИ 


Возникновение советской  мульти- 
плникации относится к 1922 году, 
когда группа молодых художников 
впервые начала завиматься этим нс- 
кусством У себя на дому. Оня из- 
готовлялн  фильмочки длиною в 
15—25 метров исключительно рек- 
ламного порядка, Это были пренму- 
щественно сзмопншущиеся надписи, 
бегающие по экрану буквы, примн- 
тианые смешные человечки — «мур- 
зилкиз. Празда, были попытки ис- 
ПоуЛьзовать мультиплихацию не толь- 
ко в рекламе, Так, в том же 1929 го- 
ду группой художников при РОСТА 
был ожнален ряд рисунков Влади- 
мира Маяковского для «Окон сати- 
ры» РОСТА. Но эти интересные по- 
пытки не были продолжены из-за 
организационных неполадок. 

В 1924 году художники Н. Хода- 
таев, Ю. Меркулов, 3. Комиссаренко. 
к которым примкнули позже О. Хо- 
гатаеза, сестры В. н 3. Брумбеог, 
В. Сутеев, Н. Вано, организовали при 
Государственном ннституте  кннема- 
тографин первую экспериментальную 

льтнолнкационную мастерскую. 
Началось методическое и упорное 
ОСВОЕНИЕ ЭТОГО НОРОГО нОКУССТва и 
его  техникн. Летом 
1924 года мастерская 
выпустила свою первую 
картину еМежтлаянетная 
революция» — пародию 
на известную картину 

элита» режиссера 
Я. Протазанова, 

Следующей — работой 
мастерской был большой 
фильм «Китай в огие» — 
сатирический памфлет на 
каинталистаческую экс- 
плозтацию в Китае, Это 
была первая и дерз- 
кая для состояния муль- 
типликационной техники 
того времени попытка 
дать средствамн рисунка 
полноценное  кинемато- 
графическое произведе- 
ние. 

Интерес к ‘молодому, 
заманечивоймгу По свонм 


И. ВАНО 


возмоскностим искусству — всё воа- 
растал. В 1925 году на кино 
фабриках в Москве и Ленниграде 
организуются мультипликащионные 
мастерские. Но кннопронзводствен- 
накн интересовались  мультиплика- 
цией только с утилитагной, приклад 
ОЙ стороны, Художники-мультипли- 
каторы долгое время  обслужнаали 
кинсаронзводстиво ИЗРОГОлЕНИе М 
мультипликационных надписей, хон- 
цовок, застакюж мо реклам. Оллнако 
благодаря своей настойчивости и 
энерлии пнонеры мультипликащин ло- 
бились выпуска самостоятельных ма- 
леньких картин. Так зыходинт на. эк. 
ран детский мультноликациелный 
фильм  «Саньна-африканеце, сделан- 
ный по мотивы сказок писателя 


К. Чуковского, кертнна «Одна из 
мНОРИ АР, являкицаяся шаржем На 
увлечение «звездами» Голливуда, 


Далее следуют картины. «Праклю- 
чения барона Мюнхгаузена», «Ка. 
ток», «ТГараканнще»,  «Самоедский 
мальчик» н др. 

В работе над этими картинами с0- 
ветские художняки-мультипликаторы 
шли самостоятельными  путами, иги 
картины по солержанню, по фосме, 


"МОЛОДЬ РР», Режиссер М, Вано, хуложних А. Трусов, 


пут и 


по стилю  рнемнка и особенностяы 
графического оформления ничего об- 
щего не ‘имели с американской муль- 
тналикацией того времени. 

Картина «Самоедский мальчик» бы- 
ла сделана в бело-серо-черных тонах 
н полутонах, чего не было в амери- 
канских мультналикащиях, которые в 
та время строились пренмущественно 
на линейно-штриховом рисунке. Вся 
картина от начала до конца пронин- 
нута теплой лирикой, которая в не. 
которых местах, несмотря на услоя- 
ность рисунка, поднималась ло 
большого реалистического эвучачна, 
что открывало совершенно новые го- 
ризонты для  мультналикащионнюсо 
нскусства. Позднее, в 1932 году, эта 
картнна была озвучена, но неудачно, 
без участия режнесеров, 

Из картин того временн необходи“ 
мо отметить еще «Каток», предназна- 
ченный для детей млалшего возраста 
н построенный на принципе прими- 
тивного, «спнчечного», детского  ри- 
сунка. Условно, на Черном фоне бе- 
лымн жирными линиями были изоб- 
ражены улица, забор, каток, деревья 
и все действующие персонажи. Ус- 
ловные персонажи в услоеном, выду- 
ыаеном мире жнлн своей 
полнокровной — жизнью. 
Эта —прнем интересный, 
не потерявший значения 
и для сегодняшнего дня, 

Этот прием в дальней- 
шем использован в муль- 
типликэщюн для спектак- 
ля Центрального детско- 
2 театра — «Про Дзю- 

у». 

Мультипликация того 
времени не была арханч. 
ноя нли примитивной. 
Кое-что в ней грубовато, 
но были и находки высо- 
кого художественного 
качества. Так первые ма- 
стера  мультипликацин 
закладывали фундамент 
для создания новой фор. 
мы кннонскусства. 

С появлением звука в 
кинематографии для 
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мультипликации  откры- 
ваются новые, нензвелен. 
ные пути. Выход ‘ма эк- 
пан первых звуковых 
мультиплнкаций — «Поч-, 
та» [режнссер М. Цеха- 
новский), «Улица попе- 
рекь [режносеры В. Су-.: 
теев н Л. Артамонов), 
«Блэк энд ‘уайть {фе- 
жиссеры Л. Амальрик и 
Н. Взно), «Белый бы- 
чек», «Клякса» (режис- 
сер В. Сутеев} и др. — 
заетавнл пересмотреть 
отношение Е МУЛЬТИ" 
ПЛ аЩиТ, 

Крупным  событнем в 
созетеком муУльтналика- 
цнониом искусстве был 
выход ‘такях фильмов, 
как «Сказка о царе Ду- 
рандаех 3 трех частях 
(режиссеры М. Вано н 


прямом подражания Дис- 
нею, непродуманном 
ин  Неоправданном — за- 
нуствованнн у амерн- 
канской мулЬьтиплика- 
ции графических форм, 
олушевления и принци- 
Нов композицин. Самой 
серьезной творческой бо- 
лезньые того временн 
явился  формализмы. Не- 
которые из советских 
мультипликаторов, пре- 
вратив метод Диснея в 
сзмощель, вместо твор- 
ческого фешения худо- 
жественных задач вета- 
ли на порочный, ремес. 
ленинческий путь тра- 
фаретного копнрова- 
ня американского типа- 
жа, жеста, трюка, на путь 
плохой стилизацин «пол 
Диснея». Они насильно 


сестры В. и 3. Брумберг), ‹ старалесь этискнвать 
«Органнк». лю сатире «ЦАРЬ ДУРАНДАЙ». Режиссеры И. Вано п В, и 3. Брумберг, чуждую ам фор 


Щеденна [режносет 

Н. Ходатаев), «Журавко» 

[режнссер А. Евменен- 

ко], «Квартет» (режиссеры А. Ива- 
нов и П. Сазонов), «Храбрый мо- 
рик» (режиссер В. Сутеев). О 
мультналикации начинают — гово- 
рить. о ней начинают писать. Ряд 
картин — «Почта», «Сказка о царе 
Дураждае», «Блэк энд уайт», «Ор- 
ганчик$, «Улица поперек», «Кляк- 
с1» —= продается за границу. 


Всё это, казалось, давало возмож“ 
ность искусству мультналникации по- 
лучить «права гражданства» в кнне- 
матографни, но на деле оказалось не 
так. 

Мультипликация продолжала на. 
ходиться в тяжелых производст- 
венных условиях; на нее попрежнему 
смотрели как на «второсортное ис- 
кусство». В массе кннематографи- 
стов чувствовалиесь косность н веПо- 
нимание этого искусства. Оборудо- 
занне мультналнкационных мастер“ 
ских и техника изготовления мульт- 
фильмов находились в примнтивном, 
первобытном состоянии, 


Эти условия, конечно, затрудналн 
производство мультноликащионных 
фильмов, отзывались на их качестве ни 
сроках выполнения. 

Советские мультипликатор продол- 
жалн борьбу за дорогое им искусство, 
за высокую художественную и техни- 
ческую организацию мультипликаци- 
онных студий. Состоялся ряд конфе- 
ренций на которых обсуждались воп- 
росы о путях советской мультиплика- 
Цин, о ее стиле н форме, о драматур- 
гин, сюжете ин музыке, о кадрах, тех- 
ннке н органнзащин труда. 

Наконец, в мае 1936 года создается 
студия рисованного фильма «Слюз- 
мультфильм», которая  объеднунла 
всех московских работников мульти- 
пликацнонного искусства, 
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художииЕ Б. Поеровсинй. 


С этого момента начинается новый 
этап развития советской  мультнпли- 


кащии. 
Работники ‘рисованного фильма 
получили хорошее помещение с 


большими, светлыми цехами, с от- 
дельными режиссерскими комнатами, 
кинолабораторией,  звукозаписызаю- 
щим Павнльоном, просмотровой, мон- 
тажной, репетнщионным залом, съе. 
мочной. комнатой (оператогский ст- 
дел), декорацнонной и гядом обелу- 
живающих помещений, Студня пере. 
ходит на поточный, послелователь- 
ный. метод. работы. Процесс” изготоз- 
лення фильмов  разграннчивается по 
характерным элементам работы. Ра- 
ботники студии осванвают более 
современный метод изготовлевчя 
мультипликации! все рисунки дви ке. 
ния в окончательном виде  кКоНтТАгти- 
ются И закрашиваются на отдельяях 
анстах целлулонда. Формат съемоч- 
ного поля стандартизируется, Все это 
сразу повыснло качество движения н 
нгры персонажей в фильмах н энти- 
тельно ускорило сроки их изготозле. 
НИЯ. 

Студия успешно подготавливает 
у себя на производстве новые кадры 
работников искусства рисованного 
фильма. 

В это время в Согетский Союз по- 
падяет ряд американских мультиили- 
кационных фунльмюа с похомеленерачни 
мышюнка \Микки-Маус. На нашиах 
экранах появляются первые цветные 
американские мультиплихации Уолта 
Диснея: «Три поросенка», «Веселые 
пингвеных н «Микки-дирнжер». 


Осванвая и изучая метод работы 
Диснея, некоторые из наших мульти- 
пликаторов подошлн к американским 
картинам формально, не критически. 
Ряд работ того временн основан на 


американского искусства. 

`Так, в русских чефодных 

сказках появляются персонажи с явно 
змериканокими масками, не имеющи- 
ми ничего общего с традициями рус- 
ского искусства. Нужно сказать пря- 
мо, что эти тенденции не нзжиты у 
некоторых художинков-мультнилика. 
торов н до сих пор. В советскую 
мультноликащию 1536—1937  годоз 
«на правах полных граждан» входят 
«емернканизнрованные» зайцы, сви- 
ный, мыши, волки, утята, гуснн 
ыы звернные к Таю появ 
картины: у иса-стронтельг, 

«В Африке жарко», «Здесь не куса. 
ются», «Котофей Котофеезич», «Заяц- 
портной», «Любимец публики» н др. 
Если в ранних работах советсхих 
мультипликаторов проглядывала сла- 
бая техника исполнения, зато ясно 
выявлялась самобытность и орнги- 
нельность формы, свойственная рус 
скому художнику, те нензбежным 
следствнем работы жпод Диснея» 
явился стандарт — графическая ниве. 
лнировка художественного образа, 
обусловнвшая безлнкую  «одинако- 
вость» мультфильмов того пернода, 
Это отодвинуло советскую мульти- 
пликацщию назад. Правда, подражанне 
Диснею дало н некоторые положи. 
тельные результаты в областн изу. 
чення техники движения, овлакения 
процессом одушезления н актерской 
нгры персонажей, сти н на- 
хождения смешных положений, что 
в дальнейшем принесло известную 
пользу советским мультипликаторам. 
Но всего этого можно было достичь 
н другим путем: анализируя и изу. 
чая технику Днонея, не беря у него 
«напрокат» его форму н содержание, 
я внедряя его технику в свою орн- 
гинальную, советскую форму, рас. 
крывающую свое советское содетжа- 
ине, Потоптзашиноь некоторое время 
на месте, к этому н пришлн в после. 


дующие Голы советские 
художники. Преодоление 


американского штампа 
уже ясно видно в картн- 
нах: «Сказка про Еме- 


люх, «Лмпопо», «Мой- 
додыре, «Шумное пла- 
ванне» н др. 

Дальнейшие ° работы 
советокнх мультиплика- 
торов интересны нскани- 
ямн в области жанра 
мультипликационного ис- 
кусства, целеустремлен- 
'НОСТЬЮ содержания 
‘мультфильмов. Стано: 
внтся очевидным жела- 
ние приблизить  искус- 
ство мультипликации К 
вопросам соаремезннсстн, 
Наряду с музыкальной 
развлекательной шуткой, 
народной сказкой н весе. 
лымн познавательными 
фильмами для детей, ре- 
шенными в фантастичес- 
ком плане, мастера мультипликации 
осваивают жанр сатиры, полнтичес. 
кого плаката, памфлета. Это стало 050- 
бенно заметно в предвоанные годы н 
в первый год войны. В мультиолика- 
щионных картннах постепенно осван- 
вается циет. В Москве и Ленинграде 
выхолят первые  цеётные фильмы: 
«Джабжа», «Сладкнй пирог» «Крас- 
ная шапочка», «Мойдодыр», «Тере- 
мок», «Кот в сапогах», «Лампопо», 
«Бармалей», «Сказка о глупом мы- 
шоке», «Цирк», <Маленьюнй Мук» 
и др. Все этн картнны сделаны ме- 
тедом  гидротипия. Техника. цвето- 
воспронзаенцення была еще на невы- 
соком уровне, но все. же намечались 
пути нопользовения цвета. в мульт: 
фильмах. становились яснымн. зада- 
чн цвета в сочетании с данженнеём 
н музыкой, а главное — приобретал- 
сея и накзиливалея опыт. 

Студия «Союзмультфильм» начала 
свою большую работу — «Сказка о 
царе Салтане» по Пушкину (режнс- 
серы В. н 3. Брумберг), которую з2- 
кончнла уже во время войны в Са. 
марканде. Отдзвая должное этой 


большой, значительной. работе, учи- 


тывая вызванные войной трудистн 
ее наготовлення, в частности отсут- 
стене достаточного волнчества  ква- 
лифицирозанных енл, все же нужно 
сказать, что в картине нет основ: 
ного — подлинного зромата. русской 
сказкн. Эскизы художника К. Куз- 
нецова былин значительно выше нх 
выполнения в картине. Режнссеры 
уделили много внимания. разработке 
образов в этой кратине, что имело 
болыное значение для дальнейшей 
работы над человеческим персона- 
жем в мультапликащин, но Это № 
было доведено ними до конца. Логи- 
ческое поведение персонажей, свой- 
ственное их характеру, подчас нару- 
шалось н переходило в поведение, 
характерное не для русской класси- 
ческой сказкн, а для смешных. кар» 


=ПРОПАВШАЯ ГРАМОТА». Режиссеры В, и 3. Брумберг, 
художники А. Сазонов ин Е. Мирунон. 


тннок Диснея. Даже в ТЬЮНх выг- 
рышных моментах сказки, как Ца: 
ревна-Лебедь,  пояеленне но моря 
богатырей, чудный город, хрусталь“ 
ный дворец н белка, несмотря на хо- 
рошую музыюу композитора В. Оран. 
ского, отсутствовала  сказминюсть. 
Эпизоды эти были лишены  развер- 
нутого действия, и вся картина ско- 
рее походила на хоропрую иллюстра- 
цию, чем на  кинематографическое 
произведение. вет на экране не со- 
ответетновал тому, как он был 0а3- 
решен художникамн-декораторамнона 
бумаге. 

Положительное значение работая 
режиссеров В. н 3. Брумберг н ху- 
ДОНСНИНОВ -Одущевнтелей состоит в 
тем, что они сделали резкий повоглот 
в сторону работы над человеческими 
пероонажами в мультнтлинюацинин, ен 
ва поставили вопрос © проблеме 6. 
раза и попытались стилистнчески ре 
шать мультипликащию в плане, наших 
требований к этому нскусству. 

Последние габоты студни «Союз- 
мультфильм» — картины «ГТропавшая 
грамота» по повести Н. Гоголя (=. 
жискеры сестры В. и 3. Брумбелг), 
«Песенка радости» (режиссер В, Па: 
щенко), «Весенние мелолин» ([режне- 
сёг Д. Бабиченюо), «Павлиннй хвост» 
(режиссеры Л. Амальрик н В. Пол- 
ковников) и «Тихая поляна» (режис- 
серы ВБ. Дежнин н Г. Филилтюв) — 
заслуживают серьезного внимания, 
Олин свидетельствуют о больших ус. 
пехак нашей мулЬьтнипликаинн В 
культуре рисунка н цвета, в лВн- 
жении, в игре, в работе 
над образом, ъеём, жанр, стнль, 
содержание, направленность у вссх 
этих картин различны. И это хорошю, 
нбо показывает, какой разносторон: 
ней и разнообразной может быть на- 
ша мультипликация, сколь разлячны 
и самостоятельны ее пути. 

Картина «Пропавшая грамота» яме- 
ет много достониств как в ‘режис- 


серской работе Над со- 
зланнем обрузов, так и в 
мгре персонажей, техин- 
ке движения н работе ху- 
дожннка - постановщика, 
При всех достоинствах 
картину можно упрекнуть 
в некоторой растянуто- 
сти, в особенности в сце- 
не «Пекло» (игра в кар- 
ты) и эанзодах приклю- 
чений казака по дороге в 
пекло. Это вызвано не- 
правнльной экспозицией 
кусков ни излишними 
длиннотамн при монта- 
же. Удалея авторам об. 
раз казака. Режнссерам 
и художникам-одушевин- 
телям во многом помог 
артист М. Яншин, кото 
рый записывался, сни- 
маясь в этой роли. Образ 
запорожца не удался, в 
чем виноват не артист 
Б. Ливанов, а, скорее, 
художники, которые не  сыогли 
найти в рисунке ин перенести в 
мир мультниликацин этот красоч- 
ный гоголевский  пербонаж.  Кро- 
ме того, в его поведении  чув- 
ствуются излишняя утрировка и 
транеформация движения, что ндет 
т ПрЕИОв американских одушевнте- 
лей н чуждо стилю данной картяны. 
Рэботая над образами основных пер- 
сонажей, режносеры не должны за- 
бывать и образы эпизодических пер- 
сонажей, которые слабо выявлены в 
Приинкй грамоте» (сцена на яр- 
мар |. 

Работая над’ дналогом, режисеерлм 
следует помнить, что мультиплина- 
ция произошла от пантомимы н что 
в ней зрительное восприятие имеет 
значение большее, чем в других ви- 
дах киноискусства. Пожалуй, звуко- 
вая мультноликация передает ланто- 
миму лучше других нокусств. 

Что касается цветного решения, 
выполненного по методу «Агфажо- 
лор», кстати сказать, технически не 
совсем тщательно, то материал гого- 
левской Укранны предоставлял ху- 
дожникам возможности для  значн- 
тельно более яркого н колоритного 
цветового оформления фильма. Все 
же, несмотря на ряд недостатков, 
картина сделана снльно почти по 
всем комлеяитам, в особенности по 
Авижению (танец на ярмарке, ^ сата- 
нинокнй конь, пекло), н является без- 
условным шагом перед в  некус- 
стве мультнилнкацин, 

Картнна «Песенка радости»  про- 
лолжает творческую линию, взнтую 
режнесером В. Пащенко в его картн- 
не «Джабжа». Картина от начала до 
конца строго выдержана стнлистнче. 
ски. В ней соцущается какая-то теп- 
лета, приятная лирика, что редко 
встречается 3 мультипликации, Во 
цветное решение сделано скромно. 
но с болышим тактом и вкусом. Цвет 
в фильме органически помогает сю- 
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жету. Тема фильма — 
добрых снл со 
злыми. В картине участ: @ 
вуют: девочка, мальч 
звери, атицы и злая ста 
руха — полярная ночь; 
авторам особенно уда“ 
лись образы зверей — 
двух прнятелей: . медее- 
жонка н зайца. Ренибсер 
наглядно доказал, что 


анемичной. Не 
удалась м злая старуха, 
напокыанынавоищаья вобуадииНь но 
из ‘«Белоснежки» Диснея. 
В известной мере качест» 
во фильма было ухудше- 
но его сокращеннем © _ 
трех до двух частей, сделанным по 
предложению Министерства кинемз- 


тографии, ' 

Фильм «Весенние мелолнн», как н 
предыдущий фильм студин—Замняя 
сказка», ставит перед собой задачу 
популяризировать в форме мульти- 
панкационного фешенвня русскую 
классическую музыку, Он построви 
на музыке Чайковского. В фильме 
много выдумки, хорошее цветное р№- 
шение. Картина легко смотрится н хо- 
рошо воспринимается зрителями. 

В дальнейшем, я думаю, художни- 
кн продолжат работу в областн это- 
го ннтересного н благодарного жан- 
ра. Не только характер музыки вы- 
зывает в мыслях художника  цает, 
который нужен для композиции, но 
н звуки отдельных инструментов по- 
могают определить тона. Под влня- 
нием музыки рождаются зрительные 
образы. Можно создать фильм. в 
котором музыка и цвет вместе будут 
передавать идею и содержание 
фильма, р >, [2 | 

Картнна «Пазлиний хвост» являет“ 
ся продолжением «Лимпопо» и «Бар- 
малея» с тем же персонажем —докто- 
ром Айболитом. Картина рассчитана 
на детского зрителя, но смотрится © 
интересом н взрослыми. Она проста 
н доходчнаа 06 содержанню и по 

рые. Все в ней до предела ясно. 

картные чувствуется хороший зкус 
художника. 

«Тихая поляна», сделанная  моло- 
дыми режнссерамн, посвящена ‘с 
временной теме, и эта тема в ней 
оригинально разрешена. Картина рас- 
сказывает о футболе. Правда, пер- 
вая половина ее снльно затянута н 
местами непонятна (когда медведи 
нщут тихий уголок для отдыха), но 
вторая половина (сама игра), сделан- 
ная в быстром н четком темпе, ис- 
купает эту ошибку. Настоящей на- 
ходной можно считать введение в 
фильм знакомого всем любителям 
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НЗ, голоса  радкокомментатора 
има Сннявского, ведущего споз- 
тнаный репортаж. Желательно, что- 
бы авторы сияли в дальнейшем но- 
который налет «американщиныех в 
своих персонажах. 

Эти картнны, конечно, не дают от- 
вета на все творческие вопросы, сто- 
ящие перед советской мультнилика- 
щией, но они намечают пути к вы: 
полнению тех требованнй, которые 
предъявляет сегодня наша страга к 
нскусству. Требования к советской 
мультниликации голжны быть сей- 
час нные, чем былн раньше, и это 
хорошо понимают наши режносеры и 
художник. 

Многне кин инки считают, 
что мультипликация должна Фыть 
только омешной, смешиюй во что бы 
то нн стало. Мультипликащия может 
быть смешной — это она и доказала, 
но она отнюдь не обязана быть 
только смешной, Заключая в себе 
элементы смеха, мультипликация 
должна нести полезные, разумные 
нлен, свойственные нашему советско- 
му мировоззрению, Ошибочен взгляд, 
что область мультиплекащии огрези- 
чена жанром легкомысленных коме- 
дий. Взгляд этот, подкрепленный 
мультипликациновными. . фильмочюании 

нснея, привел кое-кого к убежее- 
нию, ‘что подобного рода фильмы яв- 
ляются пределом совершенства, к 
которому необходимо стремиться со- 
ветским мультипликаторам. 

Многим казалось, что достаточно в 
эту «художественную форму» втис- 
нуть наше советское содержание, и 
вопрос о путях советской мультнали- 
кацин будет разрешен, 

Конечно, это не так; и мы уже от- 
метялн выше, как много потеряла на- 
ша мультипликащия, встав на путь 
подражания Диснею, 

Так же ошибочно мненне, что нс- 
кусетво мультипликащин — искусстао 


только малых форм и 
потому мультфильмы 
должны укладываться в 
одночастный объем, хо- 
тя тт же — Дас 
ней свонми  «Белоснеже 
кой» им «Бэмби» доказал 


обратное. 
Перед советской муль- 
тиолнкацией стоят сей- 


час большие задачи. На- 
правления, в которых 
она может развиваться, 
Народная 
и современная сказка, 
фантастика, музыкальные 
комедин на современные 
темы, политическая и с0- 
циальная сатира, памф- 
лет,  мультапликацион- 
ный плакат о пятилет- 
нем плане — вот неко- 

торые нз областей, в 
которых может рабо- 
тать наша  мультналн- 
кация, 
мультипликация не“ 
ограничены. В образах условных, ри- 
сованных персонажей раскрываются 
большие человеческие чувства и хл- 
рактеры. В каком другом искусстве 
можно под видом лани, как это сде- 
лано в картине «Бэмби», дать чеж- 
ный, мудрый, смелый н жертвенный 
образ матери. Как раскрыть образ 
полярной ночн, которая сковывает 
всю природу севера? сделано В 
мультнилихащин, в картнне «Песенка 
радости». Только в мультипликации, 
в свойственной ей нзобразительной 
форме можно образно показать чеко- 
торые явления природы, например: 
ливень, ветер, ураган. Можно заста- 
вить их играть, говорить, петь. Мо- 
жно ожиенть ручеек. ни он, журча, 
будет говорить. Листья деревьев бу- 
дут буквально шептать, а ветерок— 
вадыхать. Птицы и животные могут 
вести себя в мультипликации, хак 
людн с определенными  характе- 
рами. 

Основная линия мультипликации 
это сказка, мир фантастики н карн- 
катуры. Наша страна богата фольх- 
лпорным матерналом. Нам незачем его 
занимать ‘у Запада. Народная сказка 
богата народной мудростью. Гакая 
замечательная сказка, как «Двена- 
дцать месяцев» С. Маршака, может 
быть полноценно поставлена сред- 
ствамн мультноликационного искус. 
ства. Сказка «Андриеш», сделанная на 
основе молдавского эпоса, в котогой 
отражается душа старой н н03о 
Молдавии, только н ждет художнн- 
ка-мультипликатора, который  воало- 
тил бы её на экране. А басни, к ко- 
торым почему-то никак‘ не могут прн- 
ступить ники искусства мульти: 
пликации? В мультипликации  лкхим 
рисованный персонаж может свобод 
но вндонзменяться, принимать любую 
форму. может быть уменьшен до лю- 
бого размера. Это неестественное © 
точюн зрения резльной жизни обето- 


ятельство в мультипли- 
кащии кажется резльным 
н вполне ‘убедительным. 
Имея зозможность так 
вндонаменять  человене- 
ский персонаж, можна 
заставить его вос: в 

природы, мнр ботаниея, 
мо насекомых, который 
будет выглядеть ‚фанта- 
стичесни - заниматель- 
ным. Отсюда  возмож- 
ность при Помощи жокус- 
ства мультиплявации пе- 
лать занимательные, но 
в то же время глубоко 
познавательные фильмы 
из области ботаники, хн-. 
мня ин других наук. Я 
глубоко ‘убежден, что 
средстазмн мультналика- 
ЩЕи можно слелать +йте- 
ресные фильмы о любых 
проблемах современной 
науки ин техняки, Бларо- 
даря свойствам мульти- 
пликации можно делать 


занимательные н полезные фильмы 
для детей об арифметике н геометрии. 


Что касается области карикатуры, 
социальной и бытовой сатиры, то 
здесь нам не нужно брать У амегу. 
канцев. «напрокат» маску «Микки: 
Млухсаз», а следует постараться найти 
овой персонаж. 


Возможно, что такие старинные 
русокне юмористические персонажи, 
как Ерема и Фома, могут сделаться 
постоянными персонажами рисовлч- 
ных фильмов. Эти персонажи, пере- 
ходя из фильма в фильм, заставят 
зрителя прнвыюнуть в ним, полюбить 
нх. н дадут возможюность  худюжн- 
кам-мультипликаторам в плане  гго- 
теска, в плане музыкальной комалин 
разрешать большое количество нуж- 
ных, современных тем Проблема сое 
здания постоянного персонажа в на- 
пей мультналикащин-не  нозый во- 

Он павно интересовал  ‘чаших 
художеннкое, но только разрешался 
недостаточно серьезно, урывкам“н, н;- 
спех. Дело до кочца не доводилось 
н забывалось. Создание в мульти- 
пликаищигяг ‘прАлИЫТТыЕ «ТЕОТАОРЯЗНОНЫНХ Оманссь 
значительно продвинет это искусство 
вере. 

Работая < постоянными  персона- 
жами,  пряеевоете» ускорит  вы- 
пуск новых мультфильмов. Посте- 
Пенн совершенствуя от картнны к 
картине эти персонанн, наделяя их 
определенными характерами, хулож- 
никн-мультиоликаторы наюолят огият 
По их олушевленню. Наколятся 1е- 
лые серин рисунков, которые могут 
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быть целесособраано использованы № 
производстве следующих картин. Ху- 
дожнику нё нужно будет снова н 
снова решать вопрос, как одушевлять 
свом перобнаеи, так как он ясно бу 
дет знать, что так холуть н омечть 
ся может только персонаж «А», та- 
ким недовольным может быть персо- 
наж «Уз, а Так себя  вестн свой. 
ственно только порсонажу «й». Имея 
такую постоянную «труппу»  веду- 
щих ‘персонажей, студня мультнили- 
кащии может быстро вытлускать одне» 
частные фильмы ин’ быстр» откл 
каться На любые злоболунелиные вси 
росы. 


Говоря © больших возможностях 
мультналньлнин, все же не следует 
насиловать ее, Не следует заставлять 
ее обращаться к тем элементам. ко- 
торые свойственны только натурной 
художественной кинематографии. То, 
что можно сделать приемами натуо- 
ного кино, не слелует переносить в 
мультипликашию. А такая тенаенция 
порой чувствуется у некоторых ру- 
коволящих товарнщей. Это происхко- 
дит из-за явного негопонимания сле. 
цификн нскусства мультипликации, 


Думая © сощиальной направленно. 
сти нашего искусства. о современном 
содержанни нашей мультипликация, 
хуломеннин не должны забывать о 
самобытности ‘и нашновальности эте- 
го некусства. Мы не должны нико- 
му . подражать! — Мультналякация 
должна быть русской. советской. мы 
не должны забывать, что первым 
мультипликатором был наш русский 
художник Старевуч, 


Оглядываясь назад, на 
ггуть, пройденный за 
25 лет. вндишь, как мно- 
го сделано в советской 
мльтипликациюи! М на- 
ряду с этим  отмечаешь 
частое топтанне на м- 
сте. 

Почему происходят эги 
останювин и спалы в по 
ступательном движении 
вперед? Почему наша 
мультипликация не зани- 
мает положения, на кото- 
рое вправе претендовать 
этот важный, своеобзал- 
ный участок искусства? 

Потому, что мультя- 
пликацией серьезно не 
занимаются. Директора 
сту: которые так ча: 
сто меняются в мульти: 

. плакацни,  прихоля на 

произволетао, забьнымют, 

ВЕТ Пульса ме 

ет свою историю, не ана- 

лизнруют прошлого это- 
го искусства, не знают его особенно- 
стей, его хороших сторон. Поэтому в 
ИСКУССТВЕ мУЛЬьтналикацщин мы очень 
часто начинаем «нзобретатьз» уже изо. 
бретеннюе. 

Не способствует развитын этого 
искусства н полное отсутствие прюжл- 
та мультфильзнюв. Многие лн из ка 
тнн, упомянутых в этой статье, в"- 
дел рядовой эритель? Цветных копий 
печатают сейчас не больше 6— 
10 экземпляров. Отсутствие широко. 
го проката’ мультфильмов приволит 
н К отсутствию критики. О мульти: 
иликащин не говорят и не пишут. Нет 
общественного анализа этого искус. 
СТВ — отсюда его медленный. роет. 
Мультналикация варится п собет. 
венном соку. Студия  «Союзмульт- 
фильм» не имеет сейчас нн_соответ- 
стлующего помещения, нн оборудо- 
ъиния. Ее помещение занято теперь 
Театром кинозктера, а студия ютит- 
ся в необорудованном тесном поме- 
щения совместно с Музеем религи- 
озных культур. Нет своей лабората- 
рни, своего павильона  эвукозапиеы, 
нет просмотрового зала. Не нужно 
забывать, что мудожники-мультапли- 
каторы работают в веселом жинане- 
ралостном искусстве, а создавать 
такое искусство вряд ли можно в 
условиях, когла художник порой те. 
ряет способность различать сущест- 
вуУниЩее от вымышленного и вымыш- 
ленное от существующего, 

Мультипликация—большое искус. 
ство малых форм, ин она вправе рас- 
считывать На Повселаныывнюке внымасих 
к своим творческнм н пронзводетвен. 
ным поигрбнскетямы. 
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Несмотря на то, что большинство 
цветных фильмов не дает еще заком- 
ченных колористических решений, во- 
круг вопросов колорита в цветном кн: 
но уже ведутся горячие споры. Это 
понятно, так как колорит является 
основным н решающим творческим 
вопросом цветного кино. Естественно 
также, что кинематографисты обра- 
щаются к многовековому опыту жи. 
вописи, И тут возникает спор о двух 
основных колористических принципах 
жЖивописн — о локальном н валерном 
решении цвета. Какой нз этнх прин- 
ципов ближе цветному кино? 

Вспоминм нанболее высокие образ- 
цы локальной живописн: нконопнсь 
древнерусских. мастеров, персидскую 
миннатюру, живопись Матисса. 
характеризует этн совершенно разные 
по тематическим задачам, по месту в 
неторин искусства, но общие по жи- 
вописному принципу произведения? 
Локальная жнвопнеь — это прежде 
всего свободная, не связанная с на- 
турой (напр. в портретах Матисса) 
композиция цветовых пятен, Инте- 
ресуясь только снмфонией цеета на 
плоскости картины, мастера локаль- 
Ной живопном никогда не стрематся 
к нллюзни большой глубины  про- 
странства в картине, наоборот, до- 
бнваются ее плоскостного решения. 
Цветовые пятна накладываются пло- 
скостями, ограннченными контура. 
мя предмета, ин в силу этого дают 
лншь условное понятне 0б объеме 
предметов. В лучших произведениях 
локальной живописи свет совершенно 
неключается, Это также объясняется 
абстрагированностью локальной жн- 
вописн' от натуры, Правда, академи- 
ческая жнвогись охотно пользуется 
световыми эффектами ин разработкой 
пространства в глубнну, оставаясь по 
пренмуществу локальной. В акалемн- 
ческой живопнсн объем определяется 
различнен  светлоты одного н того 
же цвета—его нлни разбеливаютг или 
зачерняют, Но если в русской древ- 
ней иконописи цветовая композиция 
принимается нами как условное, но 
органически цельное пронзведение, то 
локальность академической живописи 
воспринимается како фальшивая; 
обедненная передача многокрасочно. 
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стя предмета, находящегося в све- 
товом потоке, среди сложной игры 
разноцаетных рефлексов. Это по- 
нятно, так как, увидев в картине 
свет. мы обязательно хотим увидеть 
н всю ту 
тенков, которые он неминуемо соз- 
дает в природе. 

Валерная разработка цвета рож- 
дается от живописного принципа, 
диаметрально противоположного ло- 
кальной живописи. Валерная  жниво- 
пиеь—это не умозрительное н не 2б- 
страгированное от налуры искусство. 
Напротив, валер возникает из стрем- 
ления полнее передать многообразие 
цветовых оттенков, рождаемых светом 
и рефлексамн на поверхности тел. 
Вторым основанием валерной живопн- 
си является стремление дробной раз- 
работкой цвета, создающей своеобраз- 
ную ‘вибрацию цветной поверхности, 
передать подвижность света и мате- 
рин в природе. 

Мы знаем, насколько блестяще это 
удавалось Рембранлту, Серову и дру- 
гим мастерам валера. 

Попробуем теперь ответить на воп- 
рое: что же ближе цветному кино— 
локальмая или валерная живопись? 

В. Лазарев в своей статье «Настоя- 
щее -н будущее цветного кнно» ин 
А. Федоров-Давылов в статье «Про- 
блемы” цветного кино», напечатан- 
ных в № 2—3 «Нскусство кино» 
за 1945 год, утверждают, что путь кие 
но-—это исключительно локальное ре- 
шение цвета. Это утверждение имеет, 
повнднысему, то основанне, что в цвет- 
ных фильмах недавнего прошлого в 
силу технического  несовершенотва 
(особенно в гидротипных способах) 
не получалиеь цветовые оттенки. 
предметы на экране представлялись 
обобщенными цветовымн пятнами. 
силу этого наиболее удачнымн, хотя 
также случайными, были как раз кад- 
ры, в которых хорошо сочетались ло- 
кальные цлытовые ттятна, 

Эти правильные наблюдения при- 
водят, однако, авторов статей во 
многом правильных я нтерееных, 
к немернсому выводу, В. Лазарев и 
А. Фелоров-Лавыдов соаерищенно Не 
внякают в то имеющее глубокий 


сложность цветовых от-‘ 


смысл обстоятельство, что нанбо- 
лее высокие образцы локальной жи- 
вописн — это произведения не рез- 
листиеского искусства — искус: 
ства, не отражающего реальный 0б- 
лик мира, а стилизующего его. У 
Матисса — это. -формалистические 
искания цветового решения картин: 
ной плоскости, у русских иконопис- 
ев, тесыотря а тольлиненантию  афрюл- 
ность п драматическую выразитель- 
ность их животисм, — это Условие 
решение и формы н цвета, часто ка: 
ЗЕСУБНИЗЕРЕрИСУВАЗНАНИСИОЬ 4 ПОЗЖЕ ООВ НЕНСООие 
[белый — невинность, алый — побе- 
да нт, п.). Но даже если иметь в вн- 
ду только цветопередачу поверхности 
тел, то ин тут локальный цвет, несом- 
нение, чужд природе шъетного кино, 
н чем далыше будет нтти техниче- 
ское развитие кино тем это будет 
очевидней не только в творческом, 
но и в техническом смысле. 


Представим себе удачную репро- 
дукцию любой  сщены. Г]ельепая нт- 
ру света н рефлексов, сложность ок- 
раски любой поверхности в природе, 
такая репродукция не будет похожа 
на компознцию обобщенных цветных 
плоскостей в локальной живописн, 


Однако н в технически  несовер- 
шенных еще фильмах мы вндели об- 
разцы цветопередачи, никак не вя- 
жущейся с локальностью црета. Так, 
например, интересно припомнять 
кадры фильма «Парад победы». Ден- 
жется по мокрой мостовой колонна 
знаменосцев. Посмотрите на мосто- 
ную. в которой отражаются на одном 
сгибе камней ндушие войска, на 
другом — сизый тон неба: кроме то- 
го. перелизаются  струйюн воды н 
просвечивает собственный цает кэм- 


ня. Красные шелковые знамена ма 
сгнбах отсвечизают холодными то- 
ними ба, ма лицах  знеменос- 


цеа рефлексы то красных знамен, то 
стальных оттенков неба. Эти кадры 
доказывают, что репродуцированный 
киноаппаратом мир никогда не будет 
похож на нокусственный мир локаль- 
ной живолнен. 

Козмечно, возведение принщеипов ло- 
кальной живописи в основной закон 
цветного кино немннуемо приведет в 


тупик стилизаторства, приведет к от- 
казу от действенного использования 
могучего ни прекрасного средства ки- 
нематографа — света. без которого в 
реальном мире умирают все краски. 


Несомненно; валерная живопись 
ближе сегодняшнему н особенно за- 
втрашнему цветному кннематографу. 
Тесно связанная с живой натурой, с 
передачей светювой зтмосферы, зва- 
лерная жнволнсь ель ТОлько ПОлжн- 
дает техническую зрелость цветной 
кинематографии, чтобы взять ее в 
полупи. 


Чтобы оценить перспективы нм тен- 
денцни развития цветного кино, нуж- 
но рассмотреть его как прощесс ста- 
новленыя нового нокусства, а не как 
статическое явление, 


Некоторое время тому назад твор- 
ческая секция студин «Мосфильм» 
устронла просмотр  матермала по 
трем цветным фильмам. находя- 
щимеся в прояззолетве: «Жизнь а #66. 
туз А. Позженко, еМосква — Тихий 
океан» Ю. Райзмана н «Сказание о 
земле Сибирской» И. Пырьева. Ко- 
нечно, невозможно по отдельным эпи- 
зодам, по первой печатн познтива все- 
сторонне судить о положительных 
нли отрицательных ппетовых качест. 
вах будущих фильмов. Но проследить 
по ним направление понсков цветовых 
решений кадра можно н интересно. 
тем более, что над этимн фильмами 
работают крупнейшие мастера. В этих 
трех фильмах разные задачи н разные 
приемы цветной композиции. Но от- 
ход от локальных цветовых решений 
совершенно очевиден во всех филь- 
мах. 


А. П. Довженко, котосый прозодит 
большую и трудную работу нал овла- 
дением пветом в кино, построил олин 
эпнзол—хожление Мичурина по 98. 
новничьим кабинетам—на локальных 
цветовых решеннях. Мичурин  прохо- 
днт олен за другим рял кабинетов, 
однотнтетых, с одинанозымн поотре- 
тами царя на. стенах. выкозпенных 
в один цвет. На этой сплошной, абес- 
лютна говно осветенной, без бликов 
н теней плоскости стены проектиру- 
ются ллачи: чиноейлиюи и Миярурян. 


Свет тут не играет роли. Мне ка- 
жетея. что  чановничья атмосфера 
назенности, сухости темила туг свое 
выражение, хотя цает зышел не та- 
ким, как того желал режиссер, 
н он сам этимн кадрами недоволен. 


Но мне лумается. что причина 223 
дражающего  впечатлення от этих 
каляние также н я том, что они плохо 
соседствуют со смежным материалом, 
где всюду домннируют свет, пветные 
рефлексы, где весьма часто сзмый 
световой поток сожрашен теплым иля 
хололным  пветом. Такоа эпизод 
смерти жены Мичурнна н ряд дру- 
гих. 

Этим приемекя пимегного светсиинго 
потока широко пользуются сейчас 


все наши операторы, работающие над 
цветом. Этот прием, известлыхй н в 
жизописн, в княеметографе пряоб- 
ретает несравненно большие значе. 
ние, так как в живописи цветной 
Луч. падая на Неподвнжюный пред. 
мет, создает лишь новый  отте- 
нок его цветности, причем это за- 
частую может быть принято н за «пос- 
тоянный» цвет данного предмета, В 
кинематографе движущиеся ‘поверх- 
ностн, пересекая зону лучей различно- 
го оттенка, ощутимо выявляют холод- 
ные и теплые лучи света. Это создает 
такую сложную нгру цветных поверх. 
ностей в кадре, которая может ассо- 
цнировать только с валерной разра- 
боткой поверхностей в живописи. К 
тому же свет тут выступает в ролн 
цветной лессировкн, характерной, ко- 
нечно, только для валерной жнвопнен. 


Интересно остановиться № связн с 
вопросамн колорита и на массовых 
сценах в фильмах этого года. 

Вот, например, отлично снятые 
тройки («Сказание о земле Сибир- 
ской», режчесер И. Пырьев. оператор 
В. Пьзлов)-мягкое освещение кон- 
ца зимнего дня, вьется снег, танцуют 
группы молодежи, «Чатся тройки, 
движется ин съемочная камера. Сколь- 
ко в этих кадрах сменяющихся  ппе- 
товых пятен, объединенных общим 
тоном нзображения, как объединены 
и цельны в тоне многокрасочные ком- 
позиции Сурикова. Характерно. что 
нменно блестящий колорист Суриков 
придавал огромное значение цветное- 
ти света, и именно свет лифижирует 
в его полотнах. 

Вот вокзальная сутолока на стан- 
цнн  Зубовка («Москва -= Тихий 
океан», — режноер Ю.  Райзман, 
операторы А. Кальцатый и И. Ге- 
лейн, художник А. Фрейдин)-елнн- 
ственное пветнстое пятно в калре 
(центр внимания} — красная кожаная 
курточа героин, а весь тектутний, ме- 
няющийся фон обобщен мягким сне- 
том, в потоке которого движутся при: 
глушенные, но разноцветные пятна 
Вряд ли эти «жанровые» сцены мож- 
но было решать принципамн локаль: 
ного Цвета, — это привело бы ю ис. 
кусственным световым построенням я 
при любой цветовой законченности не 
отвечало бы задачам фильма. Лоста- 
точню посмотреть матернал этих филь- 
МОВ. ЧТОБЫ РОТРТЬ, Что Сыалиаму = со- 
ветских режиссеров чужды стилиза- 
торство и отказ от реалистических 
СВЕТОМ ПОСТОРеНИЙ, на кототуые ве 
мннуемо толкнула бы нх локальная 
световая композиция. 


Мы зилелн в хоесинем фильме «Кз- 
мезный иветок» массовые Сен, ре- 
шенные на ловальных цветовых кон 
трастах,-сцены плясок. Но там они 
решались как концеотный номер, как 
откровенный цветной аттракцион. Ол- 
нано эти калоы нахочятся в стотонь 
от главной линии  колористических 
поисков А. Птушко н Ф. Провотуоял, 
пролелавших успешную я ценную для 


определения путей нашего цветноге 
кино работу. 

Некоторых искусствоведов  сму- 
щает одно обстоятельство: валерная 
жнастисвь при разработке цветовой 
поверхности пользуется часто почти 
пузнтиллистической техникой мел. 
ких, разноитетных мазков, 


Как же может быть цветной кадр 
похож на валерную живопись? Дей- 
ствнтельно. если дать застыть на 
экразм одному из калряков цветного 
фильма н сравнить его цветовую 
разработку с валерной живописью, 
то окажется, что последняя насрииу- 
ненно сложнее по цаетовой органи- 
зации поверхности, 

Однако, такое сличение является 
чисто технологическим ин не вокры- 
вает сущности вотроса. Дело в том, 
что валерная разработка, как и пуан- 
тяллистическая техннка, рассчнтана 
на расематризание с некоторого рас- 
стояния, при котором глаз вилят 
уже обобщенную. хотя и вубоирую- 
ую цветную поверхность. создаю» 
ЩУЮ НллЛЮЗНЮ” © изменчивости, 
жнаненности. Реально  менянищиеся 
в пространстве поверхности предме. 
тов в Кинокадре, на которых игра- 
ют свет, рефлексы но тени, чесом- 
ненно, создают впечатление, близкое 
валерной живописи. Точнее, валер» 
ная живопись именно к такому япе- 
чапленню стремтегея. 

Дело не в начертательной похоже- 
ст. пав ОНИНИЦАНИСАН АЛЫЙ обет — 
тесной связи со светом и динамикой 
реального мира. 

Выяснение вопроса близости пвет- 
ному кнао того или иного колорнсти- 
ческого  преищита  жиаситиси нмеет 
большое знлчение, так как кинема- 
топраф будет еще долго учиться ко: 
лористическим петненням у велиюнх 
мастеров  жизвописн. Олновроеменно 
ЫреАНОмь ЮО ВЫдеагает н нозые ко 
лористические задачи, которые не 
МОГЛН ВОЗНИЮНУТЬ В Жавописн. это 
спязь колорита с монтажом, вопоосы 
пикзматуогни паета, во многом близ- 
кнё живоннен, но осложннющиеся в 
КГНо ИЗАНМИИРУСтТЬО протянет ио- 
стью. кадра во временн, и т, д. По 
зсей вероятности, этн зади лучше 
всего решать = только теоретиче- 
сюи, надо смелее браться мастерам 
ино за создание цветных фильмов. 
И тут снова встают вопросы: к кому 
НЕТ 99 тааринеской помощью, ка- 
кимн принципами фуководствоваться, 
у кого учиться? 

Рекоменловать  кинематографистам 
путь локальной  живописи-—это зна- 
чит, кроме всего уже сказанного, 
ослабнть нх интерес к таким гиган: 
там живописн. как Тициан, Рем- 
брандт, Серов и другне, у которых 
они могут черпать понимание жоло- 
уместическяих задач  эмечгию @ связн 
со олетом. с реалнстической компо- 
зравней мгизанспоны, то есть © теми 
элементами, без которых ‘Не может 
существовать инноискусство, 
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ЧЕХОСЛОВАЦНКОЕ НИНО СЕГОДНЯ 


Т. ЗАПАСНИНКН, Т. КРАСИНА 


Производство кннофильмов в  ло- 
военной Чехословакии целиком опре- 
делялось коммерческими соображе- 
нкями, интересами владельцев  част- 
ных киностудий. Релко звучала в 
картинах правда, Социальные кон’ 
фликты почти никогда не были темой 
кинопроизаедений, 

Частные прокатные предприятия 
наводняли ет, ы самой  низко- 
пробной проду как отечествен- 
ных студий. так и нностранных фирм. 
Еще залолго до ы по всей Че. 
хословакнн шля немецкие фильмы, с 
экранов лились потоки фашистской 
пропаганды, 

В годы оккупации большенстаю 
кинофирм Чехословакия было кон- 
фисковано немцами, остальные рабо- 
талн под нх контролем. Те немно- 
гне чехословацкие картины, в кото- 
рых так или иначе освещались сощи- 
альные вопросы, былн запрещены. 
Так, например, запрещен был нетори- 
ческнй фильм режнссера Владимира 
Борского. «Ян Вырава» — о 
вешекнх крестьян за освобождение 
из-под ыга нноземных "упнетателей. 

Новое демократическое  чехосло- 

зацкое кино. зарождалось одновре- 
менно © ростом ланжения сопротив- 
лення, В оккупированной стране в03- 
никла подиольная организация, но- 
снившая назвалне «Революционный во- 
митет чешских. кнноработников». 
Члены. этого комитета: написали не- 
сколько сценариев, отражающих 
борьбу чехословацкого народа с.не- 
мецкими фашистами и с предателямн 
родины; это — «В горах гремит», 
«Герон молчат» и «Люди бе 
крыльев». 
‚ Выйдя из подполья в мае 1945 го- 
да. после освобождения Чехослова- 
кии Советской Армней, Револющнон- 
ный комитет принял кннематографи- 
ческое имущество, отобранное у ок- 
купантов н изменников, возобновил 
работу кинотеатров и некоторых от- 
раслей кинопромьншиленности, а также 
провел чистку средн чехословацких 
кинематографистов, 

Генеральный секретарь союза ра- 
ботников кино Индриж 'Элыбл высту- 
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пнл на страницах журнала «Лидова 
культура» с требованием национали- 
зации киностудий ин лабораторий, 
средств кинопроизводства н проката: 
«необходимо единое общественное, 
народное управление ими, не обреме- 
ненное жаждой нажнвы так называ- 
емых предарннимателей», 

В августе 1345 года презндент Че- 
хословацкой респ и `Э. Бенеш 
подинсал* декрет о ‘чазшнонализация 
®нно, закрепив то. что уже назрело 
как историческая необходимость. 

По-новому складывалась полнтиче- 
ская и экономнческая жизнь осво- 
бокденной страны, по-новому строн- 
лись ее культура, ее искусство. На- 
рол, превратнешийся в денжущую 
снлу во всех областях жизни, стал 
признанным хозянном, создателем и 
главным героем нового чехословац- 


кого кино. Силами добровольных ра- ° 


бочих бригад восстанавливалась сож- 
женная оккупантами ^ кнностудия в 
Гостнварже — одна из крупнейших 
киностудий страны. Ремонтеровались 
и пускалнсь в ход разрушенные нем- 
цами кннотеатры. Чехословацкий Со- 
юз молодежи со страннц своей ‘газе- 
ты «Млада фронта» обратился ко 
всей молодежн, желающей творчески 
проявить себя. н призвал оринять уча- 
стне в` создании Нового чешского ки: 
нонскусства. Следуя этому призылу, 
вокнно пришли сотни молодых энту- 
знастов. В полготовке творческих в 
технических кадров огромную роль 
играет учрежденный правнтельством 
факультет кинематографии прн Ака- 
демнн искусствоведяесних ‘наук, кое 
торый силами будущих кннолеятелей 
уже соадает ‘картины — короткоме- 
тражкн, выпускаемые на чешские эк- 
раны. 

В первые дни своего возрождения 
чехословацкая  кннематография  за- 
вершила постановку фильмов, нача- 
тых еще вс времена протектората, в 
том числе: «Лавина» — режиссера 
Игкава, и «Рознна-подкилышь» — ис- 
торический фильм режиссера Отака- 
ра Вавры. Однако зсе эти фальмы 
еще носили на себе следы дурной на- 
следственностн старого ‘чехословац- 


кого нино. Онн изобиловали дешевы- 
мн эффектамн, пустыми фразами, по- 
грешностями против логеки хобы- 
тий, — словом, всеми темн качества- 
ми, которые характерны для подав- 
лякицего большинства кинокартин 
Запада, сделанных © целью фазвле- 
чення н отвлечения зрителей от ре- 
альной жизни © ее аротивофечиямн. 

Такне фильмы не могли удовлетво- 
рять зрителя из народа. «Будем на- 
деяться, — писала газета «Руде пра- 
во»— центральный орган коммунистн- 
ческой партин Чехословакии, — что 
новые фильмы дадут нам то, чего мы 
еще не получили, то есть идейные н 
художественные ценности», . 

Перед новой чехословацкой кине- 
матографией встала необходимость 
азять новый идейный и художест- 
зенный курс, начать создавать произ- 
ведення, олнэвые н понятные народу, 
раскрывающие ето лучшие стремлее 
ния, рассказывающие простым, ясным 
н красочным языком © народной 
борьбе и трудовых подвигах. 

В скознанин н. решенин этих боль- 
ших задач помогло новому чешскому 
кнноискусству советское кино. ГПо- 
слевоенная чехословацкая кинемато- 
графня начала прокат с демонстрации 
советских. фильмов. На экранах стра- 
ны шли: «Депутат Балтики», «Петр [», 
«Чапаев», Александр Невский», 
«Белеет парус одинокий», — «Дет- 
ство Горыкого» и‘ другие. Эти 
фильмы вызывали подлинную бурю 
оваций. С особым успехом прошел” 
советский документальный фильм 
«Освобождение Чехословакии». Об- 
щественноеть страны  благоларила 
советених кинематогпрафистов за члит- 
кое пониманне и отобумьжение п нс- 
кусстве лучших чинств чехословац- 
кого народа, его борьбы. его фадо- 
сти свободного труда, . 

Высокая художественная и ндейно- 
политнческая ценность советских 
картин оказала огромное влнянне как 
на чехословацкого зрителя, так и на 
деятелей чехословашкого кино. Бра- 
тиславская газета «Народна оброда» 
поместила статью доктора.Яна Кали- 
на «О так назызаемой тенденциоз- 
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ноети советского фильма», где гочо- 
рится: «Надо раз навсегда усвоить, 
что в мире нет нетенденинозного 
фильма. Каждый фильм имеет хоро“ 
шую нлн @лохую тенденцию. Ясная, 
блаторолная ндейная напозаленность 
каждого, ‘даже комедийного, совет- 
ского фильма является одним на 
наилучших качеств, секретом выюо- 
кой моральной  ценноели советской 
кинокультуры... Тезленция совет 
ского фильма — это борьба за прав- 
дун понеки челолека а лучшем смы- 
сле слова... Птеть она булет образ- 
Цом ве только для нашего внима- 
тельного зронтеля, но н для нашей 
иннематографии...»? 

фильм «Людн без крыльев» режис- 
сера Франтишека Чапа по сценарию 
Б. Штепанекал, выпущенный чехосло- 
вацкой государственной киностудней, 
по признанию чехословашкой печатн, 
сделан под влнянием советеннх кино- 
картин «Непокоренные» и «Человек 
№ ЭТ». Фильм этот, прошедший на 
наших экранах, хорошо знаком совет- 
еким зрителям. Он подкупает свонм 
суровым мужеством, духом жестокой 
ненависти к фацеистским поработите- 
лям н пламенным орнзывом к непри- 
мирныюй борьбе с ними, 

„Маленькая страна Чехословакия 
пол игом оккупантов, Кованым вай - 
гом топчет враг захваченные земли, 
жжет города и села, угоняет людей 
в рабство. Каждый новый день при- 
иэент жертвы, но с каждым днем все 
больше растет н крепнет сопротивле- 
ние чехословацкого народа. Подполь- 
ные организашия, тайные  радностан- 
ини, склады оружня, покушення на 
фашистских главарен — ширится на- 
родно-освобдительнокь Дарение, М, 
несмотря на ожесточенный террор ок- 
купантов, через скорбь по погабшим 
товарищам, через мукн пыток проно 
сят остаашиеся в живых великую не- 
навнсть к врагу, святую жажду ме- 
етн и свободы. 

Вот поллюльная организация патрн- 
отов под руководством старого рабо 
мего Буреша. Сосредоточенны и му- 
жаственны их лица, тяжела постить, 
сдержанно скупа однослоюжная речь, 
Не за всем этим внешинм спокойстви- 
ем чувствуется огромная сила спло- 
цченного коллектива н готовность я 
жестокой и тяжелой борьбе. 

Широк круг этнх борцов. И каж- 
дый из них — от подпольщиков про» 
фессноналов, работающих на тайной 

(ноетанции, до молодой патреотки 
Яны Томешевой из секретарната ди- 
рекщин аэролрююма — По мере своих 
енл н возможностей помогает общему 
делу, медленно подтачивая снлы вра- 
га, готовясь к решительному улару- 

Этой ортаннзованной форме со- 
протнелення в фильме протизопое 
ставлена борьба патрнотов-олннокек, 
наполненных неуемной жаждой ме- 
стн. Таковы Петр Лом н юный Ирка. 
Они не знают о борьбе подпольной 
органнзецин н стремятся метить в 
одиночку, не поннмая, что такой спо- 


соб ни к чему, кроме новых Лидии, 
не призедеёт. Ирка н Петр Лом тра- 
гычески гибнут, но в. самой их гибе- 
ли заключается оптимистничесинй ко- 
нец картины, нбо, умирая, Лом вндит 
недалекую победу патреотов, видит 
непокоренную Чехословакию, сквозь 
огонь, кровь и развалины  пронося- 
щую свободу н независимость. Залог 
победы он видит теперь в совместной 
борьбе всех патриотов. «Если я уйду, 
то расстреляют монх друзей. Я по- 
гибну, но зато спасу нх», — говорит 
он Яне, предлагакицей ему бежать от 
гестапо. 

В результате сопоставления этих 
двух лнинй утверждается как един“ 
ственно возможнан и Нужная хорошо 
организованная и тщательно замаски- 
рованная борьба подпольных органи“ 
заций, объединяющих ин направляю- 
щих действия всех людей, ведущих 
борьбу с немцами. Это решено авто- 
рамн фильма очень смело. Оба пред- 
ставителя борцов-одиночек—Ирка н 
„Лом--гн@нут, несмотря на то, что к 
концу фильма Ффом понимает эсю не- 
целесообразность одиночной борьбы. 
Своей меосторожностью при хнще- 
ини гранат из немецкого самолета 
„Лом навлекает подозренне гейнленов- 
ца Ульмана на рабочих. Из-за него 
гнбнет мальчик н попадает в засте- 
нок Биммеш © товарищами. Лом вы: 
дает Яну, че подозревая о предатель- 
стве Марты. Все это должно было 
бы создать недружелюбное отноше- 
ние зрителей к Лому. Но его неуто- 
лимая ненависть к оккупантам, не- 


преклонная воля к сопротнелению, 
его прозрение н поннмание важности 
общей органнзованной борьбы — эсе 
это заставляет зрителя простить 
ошибку, делает Лома близким и по- 
нятным, И в тот момент, когда зри- 
тель радуется выходу Лома на пра- 
вильный путь борьбы, авторы фильма 
заставляют Лома погибнуть. Поворот 
довольно рискованный, удачно ре- 
шенный режиссерски и исполненный 
актеёрски, 


Отсутствнем професстонального 
опыта постановщиков можно объяс- 
нить присущие фильму недостатки. 
Несколько затянута завязка, сюжет- 
но нанзно подано хищение гранат из 
самолета, непоследовательно и дра- 
матургически ве ярко построен образ 
предательницы Марты. Все это, — 
нак н плакатное изображение обра- 
зов врагов, данных лишь внешними 
средствамн, через  отвратительную 
наружюность и грубые окликн, — в 
некоторой мере снижает глубину 
конфликта фильма, заключающегося 
в борьбе патриотов с снльным и ко- 
варным врагом. 


Но всё эти погрешности постанов- 
щиков прощаются нм за ту большую 
любовь к роднне и чешскому народу, 
которой пронизаны каждая сцена, 
каждый эпизод, за ту теплоту, с но- 
торой даны образы чешских патрно- 
тов, за ту жажду победы но веру ъ 
нее, которая еще в тяжелое времн 
ЕН поддерживала народ но- 
вещала ему путь борьбы. 


Балр из фильма «ЛЮДИ ВЕЗ КРЫЛЬЕВ». Режносер Ф, Час. 
Операторы ИМ. Сталинх, С, Гунько. 
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Этот фильм в Целом, несомненно, 
является большим шагом чехос ловац- 
кого кино на пути к освоению нстин- 
ного реализма. ‹ 

Идейно-художественноми и хозяй- 
ственному росту чехословацкого кн- 
но в огромной степенн способствует 
утверждение двухлетнего плана вос- 
о и развития кинематогра- 
фин. э план предусматривает зна- 
чительное расширенне сети кннотеат- 
ров и особенно кинопередвяжек, про- 
никающих во все ‘уголки Чехослова- 
кин Н доносящих до жителей самых 
отдаленных селений ‘и малодоступ- 
ных горных районов голос нового кн- 
ноискусства, свободного от лжн и не 
запятнанного руками торговцев. Пере- 
движками н узкопленочной аппарату- 
рой снабжаются школы н лекцнонные 
залы институтов, так как кино стало 
ОДНИМ из важнейших проводников на- 
укн в народ. 

Двухлетним планом, кроме вытус- 
ка художественных, научно-популяр- 
ных и документальных фильмов, на- 
мечено развитие оригинальных отрас- 
лей чешского кино — мультиплика- 
ции (объемной и рисованной) и марно- 
нетотных фильмов, 

НИдейное ‘н художественное напраз- 
ление всех создаваемых кн зве- 
дений контролирует единый орган — 
Фильмовый художественный совет 
(ФИУС). Его председатель — писа- 
тель Иржи (Маржанек, члены-—выдаю- 
щнеся чешские писателя, режиссеры, 
музыканты, актеры, операторы, ху- 
дожиики, Этот Совет выбирает сю- 
жеты, для постановки, дает ‘указания 
авторам; он обладает правом выбора 
режиссера и актеров, а танже следит 
за ходом съемок, внося свон предло- 
ження. Фильмовый художественный 
совет, привлекая к работе не только 
опытных сценаристов, писателей н 
драматургов, но и талэнтлевую моло- 
дежь, борется за та, чтобы в новой 
Чехословакии выпускались не финль- 
мы-——товар, а фильмы — произведе. 
ния искусства, которые служат на- 
роду. 

Об успехах послевоенного чехосло- 
вацкого киноискусства в целом мож- 
но судить по подавляющему боль- 
шинству выпущенных картин. 


льм «Прорыв»,  пронзводства 
1947 года, посвящен напряженному 
труду горняков. 


ежнссер Франтишек Чап поставил 
фильм «Музыкант», рассказывающий 
< южночешских крестьянских музы- 
кантах, которые на весь мир разнесли 
славу о чешекой народной музыке, 
жизни знаменитого чешского 
скрипача Иосифа Славика, © его 
дружбе с Паганини повествует кар- 
тина режиссера Кршки «Скрипка и 
эновеленые», 

Для кино новой Чехословакии ха- 
рактерно, что н в фильмах на совре- 
менные темы и в историческнх филь- 
мах повсюлу звучит мотив борьбы за 
свободу и счастье народа, Л УЗИнМ из 
новых исторических фильмой Чехо- 
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_ Чи ‘документальных, 


словакни является фильм режиссера 
В. Борского «Ян Рогач из Дубы», 
производства 1947 года. Это фильм 
об освободительном движенин, полня- 
том Яном Гусом, и о талантливом вое- 
начальнике этого движения — Яна 
Рогаче. Фильм бережно передает 
эпоху гуситских войн. Каждая  де- 
таль воспронаведена с исторической 
точностью. Захватывающий  драма- 
тизм картины заключается не только 
в её мастерском построении, но глав- 
ным образом в ндейном содержании. 
Политическая  аналогня далекого 
прошлого Чехин с событиями времен 
немецкой оккупации бросается в гла- 
за. «Ян Рогач из Дубы» — первый 
чехословацкий художественный цвет- 
ной фильм. Его создатели добились 
больших достижений в области цве- 
та, особенно в батальных сценах, 
„Исторический. фильм  режнесера 
Стэклн «Сирена» поставлен по рома- 
ну Марин Майоровой, В нем расска- 
зывается о револющнонной борьбе ра- 
бочих н шахтеров горла Кладно в 
1839 году. Карел СтэЁли работал нал 
сюжетом «Сирены» еще во времена 
первой республики, но своей соцн- 
альной направленностью и прогрес- 
сивными идеями сценарий шел враз- 
рез с требозаниями кинопромышлен- 
ников, н фильм поставлен не был. 
Только новое искусство, принадле- 
жащее народу, смогло создать про- 
нэведение, показывакицее всю тя- 
жесть жизни трудящихся при капн- 
тализме н весь героизы их борьбы. 

Тем же духом освободительной 

ы пронизан и нстораческий 
фильм режиссера Криянского «Нико- 
ла Шухай» — о движении прикармат- 
ских крестьян н его вожле. 

Политически направленными стали 
и произведения мультитликационного 
н  марнонеточного  кннонскусства. 
Так, например, выпущены фильмы о 
двухлетке, о полезном применении 
атомной энергин и т. п. скусство 
мультипликации НН марнонеточного 
фильма, носящего в Чехословакии 
яркий народный характер, смогло по- 
настоящему расцвести лишь в наци- 
онализированной кинематографии, Во 
времена первой республики и про- 
тектората эти отрасли почти не раз- 
вивалнсь, так как трудоемкое прога - 
водетво мультипликации и марноне- 
точных картин было экономически 
Невытодно, 4 нх художественная цен- 
ность и национальная самобытность 
очень мало трогали кннопредиривн- 
мателей, Сейчас чехословацкой книс- 
матографией создаются произведе- 
НИЯ, иногда превосходящие мульти- 
пликации Диснея, Они получили мы- 
ровое признание: на международном 
кинофестивале в Каннах фильм 
«Зверькн н разбойникюнь был удосто- 
ен первый премни, 

Стремление нового чешского кино- 
искусства-быть как можно более 
правднвым в наобреженин жнани вы. 
яилось в чрезвычайное распростране- 
научно-попу- 


лярных к хроникальных фильмоз как 
полнометражных, так и короткомет- 
ражных.  Выдающимся создателем 
документальных картнн является ре- 
жщжнссер И. Вайсс, во время войны на- 
ходнашийся в рядах чехословацкой 
армни в Англии. 

Режиссер Владислав Вало поста- 
вил картину © возрождении из руин 
сел н деревень Словакии — «Воз- 
вращезне к жнани», 

О бойцах чехословацкой армни, об 
нх жизыи, военном обучении в Ан- 
глин, боях во Франции ин возараще- 
нин на родину ‘ рассказывает ль 
режнссера Тнллера «Путь домой». 


Среди многочисленных короткомет- 
ражек — документальные, научные, 
учебные,  агнтационно-пропагананст- 


скне: «Строим республику» — о но- 
вом строительстве, «Люди и труд» — 
серия о ре людей различных про- 
фессий, «Бой за уголь» — фильм, 
призывающий к созданию доброволь- 
ных угольных брягад и к повышенню 
добычн угля. Выпущены  коротко- 
метражнн, отражающие ‘научную н 
культурную жнань страны: «Теат- 
ральный мир» — о современной сце- 
нической технике, «Актерская моло- 
дежьз», фильм о композиторе Леоне 
Яначеке, об опытах профессора есте- 
ствознання Станька н т. п. 

В нацнионализарованном кино ссо- 
бенно выявилоеь государственное н 
политическое значение — хроники. 
Сейчас в Чехословакии выпускаются 
журналы «Неделя в фильме» в чеш- 
ском н словацком варнантах, «Чехо- 
словацикне фильмовые новостн», спе- 
циальный нерегулярный выпуск «Но- 
вое время» и спортивный кнножур- 
нал «Старт». 

Даже из краткого обзора вндно, 
как успешно развиваются все отрас- 
ли новой чехословацкой кинемато- 
графини. За короткое время она на- 
столько выросла и окрепла, что смог- 
ла выйти ча мировую арену. Фильмы 
производства государственных сту- 
дий Чехословакии демонстрирова- 
лись на заграничных экранах — в 
Польше, Голландии, Мексике н дру- 
гих странах. Успешно прошел .фести- 
валь чешского фильма в Англии в 
1347 году. 

Чехословакия поддерживает связь 
< мировой кннематографней, устран- 
вая у себя фестизалн иностранных 
фильмов. Уже былин проведены фе- 
стивали советского, польского, фран- 
цузского и английского фильма. Наи- 
большим ‘успехом пользовались ©о- 


ветские фильмы «Клятва» и «Чело» 

вех № 2[7», 

_ Пражская выставка, посвященная 
"летию кинематографии, наглядно 


показала, какое выдающееся место в 
мировом кинонскусстае зан кННО 
освобожденной страны. аще: 
ное крепкой связью со свонм наро- 
дом, оно ндет вперед вместе с иным. 
В этом оно близко нашему советско- 
МУ искусству, и в этом залог его 
большого будущего. 


Январскне дни 1946 года 
в Берлине. Еще многие улн. 
цы не расчишены от облом- 
ков домов, еще стоят кое- 
где обгорелые танки, напо- 
миная о недавних боях, еще 
неё все трамвайные линии 
пущены з ход н че всюду 
работает водоснабжение, но 
перед  немногочнеленными 
кинотеатрами Берлина уже 
тянутся огромные очереди, 
Людн стремились попасть в 
кино, чтобы увидеть неожн- 
данное в те дни: на экране 
появились новые послевоен. 
ные немецкие фильмы, сде- 
ланные немцами-режнссера- 
мн по немецкны сценариям 
н на немецкой пленке, Мно- 
гим это казалось тогда не- 
постиженыым слишком ве- 
лика была разруха в стране, 
слишком жнво воспомина- 
нне о катастрофе, чтобы 
думать о собственной оте. 
чественной кинематографин. 

Правда, это не былин нг- 
ровые фнльмы. Это была 
еженедельная хроника, не- 
сколько документальных 
картин и восемь чкультур- 
фильмов», Но еслн вспом- 
нить, в какой трудной об- 
становке  рождалнеь эти 
фильмы, какие огромные ду- 
ховные ‘и  матернальные 
трудности пришлось пре- 
одолеть создателям новой 
немецкой кинематографии в 
короткий срох, то это нель- 
зя было расценивать ннача, 
как большую творческую 
победу, как верный шаг по 
пути демократизации всей 
немецкой культуры и об- 
щественной жизни. 

Фактическое рождение 
нового немецкого фильма 
произошло в мае прошлого 
года, когда представитель 
Советской военной админи- 
страции вручил в Бабельс- 
берге группе энтузнастов 
лицензню на организацию 
Нового кинообщества. 
ДЕФА — так было названо 
эта общество, поставившее 
своей задачей создание но- 
вой немецкой кннематогра- 
фин, проннкнутой ндеями 
мнра, гуманизма н демокра- 
ТИН. 

Популярность ДЕФА оп- 
ределилась успехом пер- 
вых трех, хотя ин неравно- 
ценных по качеству, худо- 
жественных фильмов, кото- 
рые вышли на экран один за 
приИ «Свободная земля», 

и не скроются» и «Глде- 
то в Берлнне», 

Если самый ранний из 
них — «Свободная земля» — 
представлял собой поста. 


«Д ЕФ А» 


Демократическое нино новой Германии 


И. ЗАХАРОВ, Ю. КЛЕМАНОВ 


{Письмо из Бадельеберга) 


точно примнтивную карти 
ну, имезшую чисто служеб- 
Не значение и лншенную 
подлинной ндейно-художе- 
ственной Лубны, то 
фаельм «Сны не скроются» 
нанлся настоя шены хУдДОже- 
ственным — пронзведеннем, 
весьма спорным по СУщЩеСт- 
ву, но бесспорно интерес- 
ным н талантливым, В нем 
отчетливо выразнлись твор- 
ческие противоречия, прису- 
щие новой немецкой кнне- 
матографин, С большой сн- 
лой изображает этот фильм 
смятенный мир ин травмиро- 
ванную пенхологию немец. 
кого интеллигента в первые 
дни после конца страшной 
ни позорной для Германии 
войны. 


Главный герой картнны — 
военный врач — олицетво- 
ряет собой ту часть немец: 
кой интеллигенции, которая 
пытается найти отзет на 
неотвратимый и грозный во- 
прое — «кто виновата». Кто 
виной тому, что великий по- 
зор лег на Германню, что 
кровью. невннных жертв ин 
проклятнямин › человечествя 
заклеймено цёлое десятнле- 
тне немецкой эжнанн? Кто 
виной тому, что Берлин — 
этот страшный символ на- 


снлня ин. преступления — 
ЗЕНИТ В развалинах, та ЖИ: 
тели его превратились в пе- 
щерных люден — По пенхо- 
логин н быту, что разруха н 
смятение царят в отноше- 
ниях людей, в НХ мыслях н 
чувствах? 

Герой фильма  восприни- 
мает урокн истории сугубо 
индивидуально, он ограни- 
ен субъективнымн факто- 
рами: физический шок — 
следствие вонны: = органн= 
чески сливается у него с 
шоком моральным н психо: 
логическим. О ни во что не 
вернт, ни на что не надеет- 
ся, всё кажется ему поте- 
рявшим смыел ин ценность. 


Он мог бы легхо стать ло. 
бычей ‘растленной филосо- 
фин западных «литератур: 
ных мертвецов», но сцена- 
риста фильма Вольфганга 
Штаудте спасает чувство 
ненавнстн. Эта ненависть 
направлена на ограниченную 
цель, авторы фильма, как н 
нх герой, еще не выросли до 
объективного широкого по- 
нимания уроков истории 
Снлы реакции и зла скол- 
центрированы для них в об. 
разе гитлеровского выкор- 
мыша — капитана ризбо в 
ничьей фашистской армии 


Валр па фильма «ОНИ НЕ СЕРОЮТСН». 
Оператор Бен-Груил. 


Рещиесер В. Штаудте. 


Краузе, хладнокровно рас- 
стреливавшего мирное насе- 
ление. На оккупированной 
территории, а теперь, после 
ВОННыЫ: зама юн роваеинагося 
под «нейтрального обывате- 
Я, Соцнальная база этого 
образа очень узка, но мо: 
ральное осуждение этого 
своеобразного «вервольфа» 
показано в фильме с боль- 
шой художественной стра- 
стью. Дальше пенхологиче. 
скнх выводов авторы не 
идут: герой отказывается ог 
убийства «убийцы», найдя в 
себе новые нравственные 
енлы в помощи, оказанной 
больному ребенку. Оптнми- 
стнческая ЛинННяЯ развивает- 
ся где-то после конца филь. 
ма, Н снла его поэтому не в 
позитивном мышлении, а в 
негативном. ! 

Характерно и все пластн- 
ческое выражение фильма. 
Отчетлниое влнянне густого 
«экспресснонизма» пернола 
двадцатых годов сказывает- 
ся во нсех компонентах =— 
ст выразительной, но невра- 
стенической актерской игры 
до контрастной свеготени. 
Слов нет, — это отличная 
профессиональная работа — 
то, что сделано режиссером 
Штаудте, оператором Беч 
Грунд н коллективом акте. 
ров. Но иногда кажется, что 
десятнлетия, изменнашие 
лицо мирового кннонскус- 
ств, показавшие человече- 
ству высокий реализм уч- 
ших советских картин, про- 
шли незаметно для работнн. 
ков новой немецкой кинемя- 
тографин. Надо надеяться, 
что это обусловлено  трул- 
ностямн восстановительного 
периода и что нскусство ав- 
торов фильма укрепится на 
базе вдумчивого и оптимн- 
сетнческого отношения к 
окружающей их лействи- 
тельностн. 

'Некоторый сдвиг в’ эту 
сторону можно увидеть в 
другом фильме ДЕФА — 

ава» — фильме, быть 
может, менее талантливом, 
чем. «Они не  скроются», 
но более устойчивом и реа- 
лнетическом. Обычный 
жанр авантюрно-приключен- 
ческого фильма смело пе- 
ревеслен. 1» сууигой план — 
публицистический, почти 
документальный. Актуаль- 
ная тема — борьба со спе. 
куляцией — сломала. при- 
вычные рамки извечной фа- 
булы {разгадка преступле- 
ння ин поиски преступника) 
н окрасила фильм той жиз- 
неподобной окраской, кото- 
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рая делает его острым н 
волнующим. 

Берлин сегодня, его люу 
ди, его противоречивый бы 
дети, играющие в. . пряжн 
между подбитымин  танкемн, 
кабаки в английской зоне 
оккупации, тапер в пнвной, 
спекулирующий во время 
игры на рояле, мальчишки 
с амернканскими сигарета. 
ми в зубах -— вое этнон нм 
подобные — резлистические 
штрихн составляют подлин- 
ную ценность фильма. 

Конечно, авторы еще не 
вышАн нэ ограниченных ка- 
нонов Типично. немецкой 
фальшивой сентиментально- 
сти (семья полицейского}, 
конечно, в аве» отчет- 
лнво ощущается влияние 
амернканских «Гангстер. 
ских» фильмов {все сцены в 
баре), но за этой шелухой 
проглядывает настоящая 
реалистическая плоть, Твор- 
ческую силу этому фильму, 
как н «Они не скроются», 
так ин последующим фильмам 
ДЕФА, дает н ее дать 
только тесная связь с 
жизнью, с ее основными 
проблемами, Именно здесь — 
в полноценном  реалисти- 
ческом познании действи- 
тельности должны найти 
свой путь работники новой 
немецкой кинематографии. 

И надо признать, что при 
всех существенных пороках 
н недостатках фильмы 
ДЕФА роднит между собой 
прежде всего именно эта 
близость к сегодняшней 
жизни, Массовый зритель 
увидел на экране себя са- 
мого; ои увндел живых кре: 
стьян, получающих землю в 
результате аграрной рефор- 
мы; пленных, возвращаю. 
щихся на родину и жадно 
приннмающихся за мирный 
труд; женщин с’ рюкзаками 
за плечами; детей, резвя- 
щихся на руннах берлин- 
ских‘ эданий; увидел н сво- 
нх врагов, убийц среди 
нас», тех, кто ввергнул его 
страну в пучину бедствий н 
кто еще недавно холил © 
ним вместе в бирхалле, Он 
увндел п новых фильмах 
метко схваченные образы 
спекулянтов, демагогов и 
развратнтелей молодого по- 
коления, которых он теперь 
узнает и возненавидит вре. 
альной жизни. Антимилнта. 
ристскне,  антинацистские, 
подлинно демократяческне 
нден этих фильмов находят 
широкий отклик в сердцах 
‘многих зрителей, 
`В работе” над’ созданием 
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новой демократической не- 
мецкой кинематографии при- 
нимают участне представи 
тели разных поколений кн- 
нонскусства: шаряду с таки- 
мн хорошо известными из- 
давна именамн, как Гер- 
хардт Лампрехт, Эрих Эн- 
гель, Женни Юго, Пауль 
Вегенер, Фриц Расп н дру- 
гие, здесь действует сейчас 
н талантливая молодежь — 
Вольфганг Штаудте, Курт 
Метциг, Хильдегард Кнеф н 
другне, вносящне свежую, 
животворную струю в новое 
кннонскусство современной 
Германии, 

художественных филь- 
мов, 3 документальных, 30 
культурфильмов и 48 еже- 
недельных выпусков кино- 
хроники «Очевидец» наме- 
тило выпустить общество 
ДЕФА в течение 1947/48 го- 
да. Для кинематографии, 
которая лишь в прошлом 
году выпустнла свою пер- 
вую продукцию, это очень 
солидная программа. Не ме- 
нее 10 из запланированных 
нгровых фильмов будут са- 
тирнческими. В одном из 


‚них, в частности, будет сни- 


маться Женни Юго: поста- 
новка поручена Клагеману. 
Молодой, но уже известный 
в Германия режиссер Вольф. 
ганг Штаудте снимает сей- 
чае сатирический фильм 
=«Формуляры, формуляры!», 
высменвающий бюрокра- 
тизм и волокиту н гротеск- 
но рисующий похождения 
человека, утерявшего свои 
документы, Режиссер Зла- 
там Духов приступил к ра- 
боте над  сатирическим 
фильмом «Гибель мира». 
Трн новых фильма будуг 
посвящены важным момен. 
там в истории Германии, 
После той нацистской фаль- 
снфикацин немецкой исто- 


рин, которая  преподносн-. 


лась немцам в течение 12 
лет также и через посредст. 
во кино {фильм «Ом Крю- 
гер», например, нлн «произ. 
ведения» ени  Рифен- 
шталь), эти три фильма 
должны будут вновь возро- 
дить у немцев правильное 
понимание собственной ис- 
тории и заставить нх пере. 
оценить многие целностн. 
Один из фильмов трактует 
тему неудавшейся немецкой 
революции 1848 года, дру- 
гой посвящен первой миро- 
вой войне и ошибкам народа 
в послевоенный — пернод 
1918—1921 годов, третий — 
трагедин немецкого бюргер- 
ства. и Ч. АА 


В недавнее прошлое не- 
мецкого зрителя  уведут 
енимакицийся сейчас фильм 
по материалам книги Ганса 
Фаллады — КАН уми- 

ает только за себя» Н 

нльм Эриха Энгеля «Убий- 
ца Хаас». Герхардт Ламл- 
рехт будет ставить актуаль- 
ный фильм о беспризорных 
детях, & Петер Певас — 
злободневный сейчас для 
Германии фильм о зенери- 
ческих болезнях под назва- 
ннем «Уличное знакомство». 
Фирмой приняты также к 
постановке сценарни на те- 
мы © переселенцах (очень 
важная тема, непосредствен- 
но касакицаяся не менее 10 
миллнонов немцев), а также 
о роли женщины в совре- 
менных условнях Германии. 

Следует отметить и экра- 
нызацию известного бюхне- 
ровского фрагмента «Воц- 
цен», работая над которым 
Георг Кларен делает по- 
пытку осветить темные н 
неясные стороны произве- 
дення и показать немецко- 
му зрителю кусок исгории 2 
новом, реалистическом осве- 
щении. Два другнх фильма— 
«Одиннадцать палачей» и 
«Холодное сердце» — по- 
кажут в Новом аспекте 
важные моменты в истории 
развития современного не- 
мецкого искусства. 

Задуманы также интерес- 
ные документальные филь- 
мы; Так, один из них изо- 
бразит чв разрезе» жизнь 
современной Германнн во 
всех зонах оккупации — со- 
ветской, французской, анг- 
лийской и амернканской. 

О тенденциях, господст. 
вукищих сейчас в современ- 
ной немецкой кинематогра- 
фин, свидетельствуют ре- 
шения, принятые на соето- 
явшемся здесь в нюне 1947 
года  всегерманском кон: 
грессе  сценарнстов. Кон- 
гресс прослушал три основ. 
ных доклада. — «лвремен- 
ное положение немецкого 
фильма», сЧего ждет ки. 
нематография от сценарн- 
ста» и «Чего ждет сцена- 
рист от фильма». Во всех 
трех докладах красной 
нитью прошла ндея о необ- 


ходимости снитеза хуложе- 
ственных и политических 
требований при решении 
проблем современной не- 
мецкой кинематографии. 
«Никаких  тенденциозных 


фильмов, но и ни одного 
фильма без тенденции» — 
так своеобразно. сформулн- 
ровали немецкие  сценарн- 


сты стоящую перед Нимя 
задачу. В развернуешихся 
преннях приняли участие 
многие сценаристы,  при- 
ехавшие на конгресс из за- 
падных зон Германии. Это 
не только не помешало, но 
даже способствовало выра- 
ботке единых принципов, 
причем большинетво прёд- 
ставителей из западных зон 
решительно высказалось за 
создание единой Германии с 
центральным демократиче- 
ским правительством, кото- 
рое могло бы способство- 
вать объединенню всех сил 
немецкой кинематографии. 

Газета «Теглихе Рунд- 
шау» (орган советской 
администрации в Германии) 
пнсала по этому поводу, что 
конгресс сценаристов пока- 
зал, как искусственны и 
протнвоестественны те рам- 
кн, которые разделяют сей- 
час Германию на зоны, и 
как они препятствуют раз- 
витию нового демократиче- 
ского искусства в Герма- 
нии. 

Немецкая  кинематогра- 
фния в советской зоне окку- 
пацин пока лишь нащшупы- 
вает правнльные путн. Но 
то, что она уже сделала в 
этом направлении, и то, что 
она планирует сделать, сви- 
детельствует о стремления 
киноработников действенно 
способствовать пеёреустрой- 
ству всей жизни в Германия 
на основе ее демократнза- 
цин, денацификации н демн- 
лнтаризацин. 

Большое общественное 
значение этой деятельности 
трудно переоценить. В ус- 
ловнях, когда передовые, 
прогрессивные снлы  гер- 
манского общества андят в 
перевоспитанни немецкого 
народа и вытравленнн остат- 
ков нацистской ндеолосни 
СВОЮ Главную цель, юННо — 
это самое массовое Н самое 
важное из искусства — @рн- 
обретает огромное эначенне. 
В руках нацистов оно до. 
вольно умело использова- 
лось как в целях пропаган- 
ды милитаристских идей, 
так и для отвлечения вни- 
мання широких масс от 
главных трудностей н про- 
блем того времени. Задача 
НОВЫХ Лволие |, пришедших в 
немецкую  кинематографию 
после краха нацизма, за- 
ключается в том, чтобы вы- 
травить нз нее нацистский 
дух, в корне перевооружить 
ндеологнческн и заставить 
служить подлинным  инте- 
ресам мира н. демократии. 
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